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VORWORT

Urspriinglich wollte ich meine Diplomarbeit tiber ,,das Andere, das Fremde* schreiben und
darliber, warum und wie Menschen auf Fremdes reagieren. Mich interessierte, welche
Komponenten eine Rolle dabei spielen, damit ,Begegnungen mit dem Fremden, dem
Anderen® nicht in Angst, Abwehr, Einvernahme oder Ignoranz miinden, sondern zu
Identitdt, Akzeptanz, Austausch und gegenseitigem Gewinn fiithren. In diesem
Zusammenhang wollte ich untersuchen, ob, wodurch und womit die Elementare Musik-
und Bewegungspidagogik dazu beitragen konnte.

Da das Thema so viel zu weit gefasst war, suchte ich nach Eingrenzung.

Als ich im vierten Semester mein Didaktisches Praktikum in einer integrativen Schulklasse
absolvierte (dort werden gehdrlose, horbehinderte und hérende Kinder zusammen
unterrichtet), wuchs in mir der Entschluss, mein Thema ,,das Andere, das Fremde* auf die
(mir bis dahin fremde) ,,Welt der Gehdrlosen* einzugrenzen.

In der Folge verdnderten sich Titel, Anliegen und Ansatz der Arbeit. Ganz neue Aspekte
traten in den Vordergrund: Geschichte und Politik, Linguistik und Heilpadagogik,
entwicklungspsychologische und anthropologische Fragen, und vieles andere mehr.
SchlieBlich dachte ich gar nicht mehr an meinen Ausgangspunkt.

Heute, da die Arbeit fertig ist, und ich das Vorwort schreibe, stelle ich (zunéchst verbliiftt,
dann erkenne ich die Logik; auf alle Félle hocherfreut!) fest, dass ich an dem konkreten

Beispiel sehr viele Antworten auf meine urspriinglichen Fragen bekommen habe!



DANK

Ich danke allen meinen Familienmitgliedern: meiner eigenen Familie und meinen Eltern
und Geschwistern. Ich danke allen Freund/innen wund Bekannten, meinen
Kommiliton/innen, Dozent/innen und Angestellten des Orff- Instituts — Thr alle habt mich
bei der Erstellung der Arbeit unterstiitzt, begleitet und ermutigt und mich auch ab und zu

daran erinnert, dass es ,,ein Leben neben der Diplomarbeit* gibt!

Ich danke den Kindern und ihrer Klassenlehrerin an der Josef Rehrl- Schule des
Landesinstituts fiir Horbehinderte, bei denen wir den wochentlichen Musik- und
Bewegungsunterricht im Zuge des Didaktischen Praktikums durchfiihrten!

Bei Euch habe ich so manches gelernt und erkannt, so manches mit neuen Augen gesehen,
mit neuen Ohren gehdrt. Insbesondere denke ich an E., von der ich meine ersten
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Gebardenvokabeln lernte: ,,Das ist scheufllich!* und ,,Lass mich in Ruh!*“ und die mich

spater so freundlich angeschaut und im Unterricht so freudig und gut ,,gearbeitet™ hat.

Ich danke Frau Magister Shirley Salmon!
Das Didaktische Praktikum und die Vorlesungen bei IThnen gaben letztendlich den Anstof3
zu dieser Arbeit. Durch Sie bekam ich zahlreiche Hinweise und Anregungen. Sie hatten

immer ein ,,offenes Ohr* und Zeit, wenn ich mit Fragen zu Ihnen kam.

,,Last but not least” danke ich meiner Betreuerin, Frau Professor Barbara Haselbach!
Mit Engelsgeduld, gleichwohl wunerbittlich, haben Sie stets meine ,,personliche
Bestleistung® eingefordert. Ohne Sie wire ich, im wahrsten Sinne des Wortes, nicht bis

hierher gekommen!

Euch und Thnen allen dafiir VIELEN DANK!



EINLEITUNG

Bei meinen ersten Recherchen zu dem Thema stieS ich auf Literatur, bei der die
Horstorung absolut im Vordergrund stand. Es wurden alle moglichen schrecklichen
Auswirkungen derselben auf Sprachvermogen, Kommunikationsfahigkeit,
Personlichkeitsentwicklung, Intelligenz und Korperbeherrschung geschildert: Gehorlose
konnten selbst bei frither Diagnostik und bestem Hor- und Sprechtraining Sprache nur
unvollkommen erlernen; sie seien entweder abweisend oder riicksichtslos und isolierten
sich von der menschlichen Gesellschaft; ihre gesunde Personlichkeitsentwicklung wie auch
die Entwicklung ihrer Intelligenz seien gefdhrdet; sie neigten zu Misstrauen,
Antriebslosigkeit und Apathie; ihre Bewegungen seien ungelenk und éngstlich; die Welt
der Gerdusche, des Klanges, der Musik (welche den Menschen recht eigentlich zu dem
mache, was er ist) seien fiir sie unweigerlich verschlossen. Dennoch sei es unbedingt notig
fiir sie, in langem, mithsamem Training die Lautsprache zu erwerben, damit sie sich in die
Welt der Horenden eingliedern konnten.

Ich kannte bisher nur die gehorlosen Kinder aus dem Didaktischen Praktikum, aber diese
nahm ich ganz sicher ganz anders wahr!

Dieser defizitorientierte, auf Anpassung ausgerichtete Ansatz konnte nicht der Weisheit
letzter Schluss sein!

So recherchierte ich weiter.

Fest stand: die Gehorlosigkeit ist ein wesentlicher Faktor im Leben der Gehorlosen.

Falls diese kompensiert werden konne (iiber den visuellen Sinn, Gebidrdensprache,
Verfiigbarkeit von Gebirdendolmetschern, Ausnutzung des Resthorvermdgens, gute
Horgerdteversorgung, u. &.) ...wire dann alles so wie bei hérenden Menschen?

Auch das konnte nicht sein. Wahrscheinlicher war es, dass die unterschiedlichen zur
Verfligung stehenden Sinnesmodalititen zu einem unterschiedlichen Zugang zur Welt, zu
einer anderen Welt- und Lebensanschauung, zu einer eigenen Personlichkeitsstruktur
fiihrten.

Was machte dieses Andere, Besondere, das Spezifische der Gehorlosen und ihrer Welt
aus?

Ich las also weiter und hielt meine Ohren und Augen offen.



Ich erfuhr von den Schwierigkeiten gehorloser Menschen, sich in einer vom Hoéren und
von den Horenden geprigten Welt zurechtzufinden, zumal, wenn ihnen im personlichen
und gesellschaftlichen Leben ihre Sprache, die Gebardensprache vorenthalten wird.
Andererseits las ich iiber interessante und gliickliche gehorlose Personlichkeiten, iiber
gelungene Lebensentwiirfe, funktionierende Gemeinschaften und: eine reichhaltige,
hochinteressante Kulturgemeinde!

Die Gehorlosen sind nicht sprachlos. Sie haben die Gebirdensprache, sie haben Poesie,
Theater, bildende Kunst. Viele von ihnen genieBen Musik, es gibt sogar gehdrlose
Musiker/innen und Tanzer/innen. All das wurde ihnen nicht durch Hérende gnéadigerweise
vermittelt, sondern es entstand und entsteht aus ihren ureigensten Bediirfnissen und

Féhigkeiten.

Ich kam zu dem Schluss: die Gehorlosen brauchen die Horenden nicht. Zumindest nicht
wegen deren Hor- und Lautsprachvermogens.

Sie brauchen die Akzeptanz der Hoérenden. Sie brauchen es, dass ihre Menschenrechte
gewahrt werden, bspw. das Recht auf eine eigene Sprache und Gemeinde, das Recht auf
Zugang zum gesellschaftlichen Leben und zu aktuellen Themen des 6ffentlichen Lebens,
das Recht auf Bildung und Ausbildung.

Dabei freuen sie sich iliber Kontakte zu Horenden und insbesondere gehorlose Kiinstler
suchen und pflegen den Austausch und die Zusammenarbeit mit horenden Kiinstlern und
wenden sich gleichermallen an gehorloses wie horendes Publikum.

So war ich unvermittelt, indem ich vom Besonderen ausgegangen war, beim Verbindenden
angelangt: der Mensch, ob gehorlos oder horend, braucht Gemeinschaft und Sprache,
Abgrenzung und Austausch, er ist ein empfindendes und ein kreatives Wesen, es verlangt

ihn nach Bildung, Kunst und Kultur.

Welche Rolle oder Aufgabe konnte mir als horender, der Gebardensprache nicht méchtiger
Person dabei zukommen?

Eben die: Gast in ihrer Welt zu sein. Den angebotenen Kontakt aufzunehmen. Den
Hoérenden von meinen neuen Erfahrungen und Erkenntnissen berichten. Auf diese Weise
zur gegenseitigen Akzeptanz und einer Selbstverstindlichkeit der Beziehungen

untereinander beizutragen.



Mein spezieller Beitrag ergibt sich aus meiner Profession:
Ich bin Pddagogin fiir Elementare Musik- und Bewegungserziehung und wende mich als
solche an alle, die daraus Freude und Gewinn ziehen. Dabei spielt es eine nachgeordnete

Rolle, ob jemand horend oder gehdrlos ist.

Zum Aufbau der Arbeit

Im ersten Kapitel gebe ich einen Uberblick iiber den Themenkomplex ,,Gehorlosigkeit und
gehorlose Menschen®. Dabei versuche ich, so gut das geht, die Blickrichtung der Hérenden
auf die Gehorlosen aufzubrechen, indem ich einige Berichte und AuBerungen gehérloser

Menschen zitiere.

Da hier die Problematik ,,Orale Erziehung (Erziechung zur Lautsprache) versus
Gebidrdensprache* anklingt, stelle ich mir im zweiten Kapitel die Frage: Was ist Sprache
eigentlich? Welche Bedeutung hat sie fiir den Menschen? Daraus schlieBe ich auf die

Bedeutung der Gebiardensprache fiir gehorlose Menschen.

Im dritten Kapitel gehe ich auf die Wahrnehmungssysteme des Menschen ein, wobei ich
die Spezifika der Sinneswahrnehmung gehdrloser Menschen im Unterschied zu hdrenden

Menschen darstelle.

Das vierte Kapitel umreifit die Elementare Musik- und Bewegungspddagogik und versucht,
thre Wirksamkeit fiir gehorlose und horende Menschen zu belegen.
Eine Reihe von Hinweisen auf ,,gehdrlosenspezifische Methoden® rundet dieses Kapitel

ab.

Im fiinften und letzten Kapitel berichte ich anhand von Unterrichtsbeispielen {iber
Beobachtungen und Erfahrungen aus meinem Didaktischen Praktikum mit einer

integrativen Klasse, bestehend aus Kindern mit unterschiedlichem Horniveau.



1. Zum Themenkomplex ., Gehorlosigkeit” und ,gehdrlose

Menschen*

1.1. Zur Terminologie

Eine allgemein giiltige Definition des Personenkreises gehorloser Menschen ist schwer
moglich, genauso wenig wie sich allgemein giiltige Aussagen iliber den Personenkreis aller
Rollstuhlfahrer oder aller #thiopisch sprechender Menschen in Osterreich oder aller

mathematisch hochbegabter Menschen oder... machen lassen.

Die betroffenen Menschen selbst wehren sich hiufig gegen substantivierende
Bezeichnungen wie ,,die Gehorlosen, die Schwerhorigen oder die Ertaubten®, als ob die
Horschiadigung die einzige und alles bestimmende Eigenschaft wére. Dabei handelt es sich
doch immer um Menschen mit einer Vielzahl von FEigenschaften. Adjektivische
Bezeichnungen wie ,,gehdrlose, schwerhorige oder ertaubte Personen oder Menschen® sind
korrekter und werden meist von den Betroffenen selbst als wenig stigmatisierend erachtet.'
Andererseits gibt es gehorlose Personen, die die Bezeichnung ,,gehorlos® als positive
Identifikation mit der Gehorlosengemeinschaft empfinden und benutzen und von sich

selbst als ,,den Gehorlosen sprechen.

1. 2. Definition der Weltgesundheitsorganisation WHO

Interessant ist das 1980 erstellte Definitionsmodell der World Health Organization (WHO)),
das sich der Unterscheidung zwischen Stérung/ Schidigung und der evtl. daraus
resultierenden Beeintrachtigung/ Behinderung widmet. Darin wird zwischen den Begriffen

Impairment — Disability - Handicap unterschieden:

.The WHO definitions of the three core concepts are as follows: Impairment is any loss or
abnormity of psychological, physiological or anatomical structure. Disability refers to any restriction
of lack or ability to perform an activity in the manner or within the range considered normal for a
human being. Handicap refers to the disadvantages for an individual, resulting from an impairment

or a disability, that limit or prevent the fulfilment of a role that is normal (depending on age, sex,

and social and cultural factors) for that individual” (ARNOLD 1998, 266; Hervorhebungen im

Original). >

' Vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit. 2001. S. 27
? PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 27
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In Anlehnung daran werden im deutschsprachigen Raum die Begriffe ,,Horstorung/
horgestort, ,Horschadigung/ hoérgeschadigt und ,,Horbehinderung/ horbehindert*

verwendet.

1. 2. 1. Stoérung/ Impairment/ (Impairment)

Die Bezeichnung ,,Storung® bezieht sich dabei v. a. auf den medizinischen Bereich und

bezeichnet organisch feststellbare Tatsachen.

1.2.2. Schidigung/ Disability/ (Activity)

Die ,,Schadigung* fasst die von einer ,,Storung* moglicherweise ausgehenden, drohenden
Folgen ins Auge. Diese liegen bei einer Horstorung v. a. im sprachlich- kommunikativen
und im psycho- sozialen Bereich. Je nach den Begleitumstinden konnen diese

»Schidigungen gravierende Ausmalle annehmen, aber auch ganz ausbleiben.

1. 2. 3. Behinderung/ Handicap/ (Participation)

,Behinderung® bezieht sich im Besonderen auf die aus der ,,Primirschiadigung®
resultierenden ,,sekundiren Beeintrachtigungen® in der komplexen Verkniipfung vielfiltig
wirkender Faktoren z. B. psychischer, sozialer und gesellschaftlicher Art.

So gesehen erwichst eine ,,Behinderung® dann nicht — oder nicht nur — aus der
,HOrschidigung, die ein Mensch hat, sondern daraus, dass er bspw. keinen Zugang zum
Erlernen der Gebardensprache bekommt, dass bspw., selbst wenn er die Gebardensprache
beherrscht, Nachrichten im Fernsehen oder Konferenzen nicht in Gebédrdensprache
libersetzt werden. Gebdrdensprachige Gehorlose sind so gesehen nicht durch ihre

Horbeeintrichtigung ,,behindert”, sondern durch die gesellschaftlichen Umstéinde. *

In der modifizierten Fassung der WHO- Klassifikation von 1998 kommt eine sich
verandernde Sicht auf den Themenkomplex Behinderung zum Ausdruck: die drei
Kategorien heilen nun nicht mehr ,Impairment — Disability — Handicap®, sondern

LImpairment — Activity — Participation®.

* Vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 26, 27

* Vgl. SCHILCHER, B.: Inklusion als Menschenrecht. Vortrag am 23. 5. 2003 in Graz beim Symposion Von
der Integration zur Inklusion- Auf dem Weg zu einer Schule fiir alle. In: SALMON, Shirley: Spiellieder in
der multi- sensorischen Forderung von Kindern mit Horbeeintrachtigungen. Diplomarbeit zur Erlangung des
Magistergrades 2003. S. 25
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Dadurch wird eine individuumzentrierte Sichtweise mit einer defizitorientierten Bewertung
der je individuellen Situation durch eine Systemorientierte Betrachtung ersetzt, ,.die
Behinderung immer auch im sozialen und institutionellen Kontext sieht, unter
Herausstellung der positiven Mdéglichkeiten innerhalb des jeweiligen (...) Lebensraumes

cines behinderten Menschen.* °

1.3. Eingrenzung des Personenkreises

1. 3. 1. Gehorlose Menschen

Kennzeichnend fiir den Personenkreis, um den es hier gehen soll, ist die erhebliche
Horbeeintriachtigung, die Gehorlosigkeit. Diese besteht von Geburt oder von frither
Kindheit an, so dass der Zugang zur ,,Welt der Horenden* unmdglich oder doch sehr
erschwert ist. Vor allem der natiirliche Erwerb der Lautsprache findet nicht statt. Dadurch
ist auch der Zugang zum Weltbild und zum Kulturgut der hérenden Menschen erschwert.

In diesem Sinn spricht man selbst dann von Gehorlosigkeit, wenn ein gewisses
Resthorvermdgen vorhanden ist. In diesem Zusammenhang ist hier auch der Begriff der

.Resthorigkeit® zu finden, der allerdings oft unter dem Begriff der ,,Gehorlosigkeit*

subsumiert wird. °

Diese Menschen finden sich oft in Gehdrlosengemeinschaften zusammen, wo sie
untereinander mit Hilfe einer Gebdrdensprache kommunizieren, eigene Traditionen
pflegen und eigenes Kulturgut entwickeln konnen und dadurch positive

Identifikationsmdglichkeiten haben.

1.3.2. Schwerhorige Menschen

Von Geburt oder frither Kindheit an ,schwerhorige Menschen haben zwar eine
wesentliche Beeintrachtigung in der Aufnahme und Verarbeitung auditiver Stimuli,
grundsitzlich ist es den Betroffenen jedoch mdglich, mit Hilfe von gut angepassten
Horgerdten und ,péddaudiologischer Forderung (Horerziehung)  Lautsprache
zusammenhdngend aufzunehmen und eigenes Sprechen durch auditive Riickkoppelung zu
erlernen und zu korrigieren. Es ist individuell sehr unterschiedlich und von den jeweiligen
Rahmenbedingungen abhdngig, ob sich solche Menschen eher mit der

Gehorlosengemeinschaft identifizieren oder mit der ,,Gemeinschaft der Horenden®. Die

° Vgl. HENSLE, VERNOOIJ: Einfiihrung in die Arbeit mit behinderten Menschen. 2002. S. 13. Gehért bei:
SALMON, Shirley: Seminar Grundlagen der Integrativen Pddagogik. WS 2004. Skript und Mitschrift
% Vgl. PRAUSE, Manuela. Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 33, 34
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Gefahr von Identitidtsproblemen ist bei diesem Personenkreis oft grofer als bei Gehorlosen,

die sich der Gehorlosengemeinde zurechnen.

1. 3. 3. Ertaubte Menschen

Von ,ertaubten Menschen spricht man, wenn die Horbeeintrichtigung nach dem
Spracherwerb, oft erst im Erwachsenenalter durch Krankheit, Larmbelastung, Unfall oder
Alter verursacht ist. Diese Menschen haben die Lautsprache auf natiirliche Weise erlernt,
und identifizieren sich iiber die Welt und Kultur der hérenden Menschen, auch wenn sie
durch die Ertaubung nun eine gravierende Behinderung empfinden. Von diesem

Personenkreis handelt diese Arbeit nicht.

1. 4. HOrstdrungen

Eine in diesem Zusammenhang ausreichende Orientierung iiber Horstorungen wird die

Einteilung nach Art, Ausmal} und Zeitpunkt des Eintritts der Horstorung geben.

1.4.1. Artder Horstdrung

= Eine Schallleitungsstorung oder konduktive Schwerhorigkeit

ist oft Folge einer Mittelohrentziindung oder einer Infektionskrankheit. Es liegt eine
Funktionsstérung des Gehdrganges, des Trommelfells und/ oder des Mittelohres vor.
Die Diagnose zeigt eine ,,lineare Luftleitungs- Knochenleitungs- Differenz®, das heif3t,
alle Gerdusche werden insgesamt gleichméaBig leiser gehort. Das Innenohr ist dabei in
seiner Funktionstiichtigkeit nicht geschidigt, gestort ist nur die mechanische
Schallzuleitung. Daher konnen vor allem die héheren Frequenzen recht gut iiber die
Knochenleitung, also iiber die Schiddelknochen wahrgenommen werden. Diese

Storung ist mit einer entsprechenden Horgerdteversorgung gut therapierbar.

=  Fine Schallempfindungsstorung oder sensorineurale Horschidigung

hat gravierendere Auswirkungen. Es liegt ein Defekt im Cortischen Organ (dem
»eigentlichen™ Hororgan, welches in die Horschnecke eingebettet ist), oder im Hornerv
vor. Auch Defekte im zerebralen Verarbeitungssystem gehoren hierzu.

Durch den Ausfall der Sinneszellen (Haarzellen) wird die Umwandlung der
mechanischen Schallreize in elektrische Potentiale verhindert.

Bei einer Schadigung des Hornervs wird die Weiterleitung des Reizes zum Horzentrum

beeintrachtigt oder verhindert.

13



Leises wird dabei schlecht oder gar nicht gehort, Lautes wird als unangenehm oder zu
laut empfunden. Meist werden hohe Frequenzen schlechter als tiefe und/ oder verzerrt
wahrgenommen. Eine lineare Verstirkung der Schallreize durch Horgerite ist nicht
sinnvoll. Es bedarf einer sorgfiltigen Anpassung der Horgerite und einer individuell
abgestimmten Horerziehung. Heutzutage kommt in diesem Fall oft ein Cochlea-
Implanat zum FEinsatz, welches, dhnlich wie die Haarzellen, die Umwandlung der

mechanischen Reize in elektrische Impulse vornehmen soll.

*  Von einer Kombinierten Horstérung spricht man, wenn sowohl eine
Schallleitungsstorung wie auch eine Schallempfindungsstorung vorliegt. Diese beiden

Storungsarten konnen dabei unterschiedlich gewichtet sein. ’

1.4.2. AusmaB der Horstorung

Zundchst zur Orientierung folgende Tabelle, die die Dezibelwerte fiir einige

nichtmusikalische und musikalische Schallereignisse angibt.

Intensitat (dB) Akustische Klangquelle Musikalische Horlevel
10 Fallen einer Stecknadel

20 Leises Blatterrauschen

30 Leises Fliistern

40 Leises Sprechen Hintergrundmusik

50 Normale Konversation piano

60 Normale bis laute Konvers. | mezzopiano

70 Laute Konversation mezzoforte

80 Schreie forte

90 Laute Verkehrsgerdusche fortissimo/ Blaskapelle
100 Nietmaschine Diskothek

110 Presslufthammer

120 Flugzeugmotorengerdusch

Tabelle 1: Veranschaulichung der Dezibelskala anhand bekannter akustischer Gestalten unter
Berucksichtigung der Horlevel fir musikalische Reize; modifiziert nach BOOTHROYD (1980, 3) und
DARROW (1990 c, 25; 1999 b, 367) ®

7 Vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit. 2001. S. 29- 31

¥ PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 28
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Der normalerweise fiir das Horen relevante Bereich erstreckt sich von so leisen
Gerduschen wie dem Fallen einer Stecknadel (10 dB) {iiber eine ,normallaute®
Unterhaltung oder dem Horen von Musik in ,,mezzopiano* (60 dB) bis hin zu lautem
Verkehrslarm oder einer Blaskapelle (90 dB) und weiter zum Larmpegel einer Diskothek,
eines Presslufthammers oder gar eines startenden Flugzeuges (120 dB). Hier ist dann die

Grenze zum Schmerz und oft auch zur irreversiblen Horschadigung iiberschritten.

Erginzend dazu eine gingige Einteilung des Horverlustes nach Dezibelgraden in flinf

Kategorien (vgl. MULLER 1993, 17).°

Horverlust: Kategorie

unterhalb 30 dB Leichtgradige Horschadigung

30 bis 60 dB Mittelgradige Hérschadigung

60 bis 90 dB Hochgradige oder an Gehorlosigkeit grenzende Horschadigung
90 bis 120 dB Resthorigkeit (Gehorlosigkeit oder Taubheit)

mehr als 120 dB Gehdrlosigkeit/ Taubheit

Ubertragen bedeutet dies:

Eine leichtgradige Horschidigung oder leichtgradige Schwerhorigkeit liegt vor, wenn
leises Fliistern nicht gehdrt wird.

Eine mittelgradige Horschiddigung oder mittelgradige Schwerhorigkeit liegt vor, wenn
bspw. eine normale Unterhaltung nicht gehort wird.

Eine hochgradige oder an Gehorlosigkeit grenzende Horschiddigung/ Schwerhorigkeit liegt
vor, wenn lauter Verkehrsldrm oder das Spielen einer Blaskapelle nicht gehort wird.

Von Resthorigkeit, Gehorlosigkeit und Taubheit spricht man, wenn der Lirm eines

Presslufthammers oder eines Flugzeugmotors nicht gehort wird.

Es ist zu beachten, dass es bei dieser Einteilung lediglich um die Wahrnehmungsféhigkeit
durch das Hororgan geht; auf die Wahrnehmung {iber den Vibrationssinn werde ich weiter
unten eingehen.

Der Fortschritt in der Horgerdtetechnik und gute Horiibungsprogramme sowohl aus der
Gehorlosenpiddagogik wie auch aus der Musik- und Bewegungspddagogik haben zur

Folge, dass sich die vorgestellte Skala allmihlich nach oben hin verschiebt.

’ PRAUSE, Manuela. Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 29
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1. 4. 3. Zeitpunkt des Eintritts der Horstorung

Wie sich eine Horstorung auf die betreffende Person auswirkt, hdngt unter anderem

wesentlich vom Zeitpunkt des Eintritts der Horstorung ab. Man unterscheidet deshalb:

=  Pré- und perinatal gehorlos: die Gehorlosigkeit ist angeboren, oder wurde wéhrend der
Schwangerschaft oder der Geburt erworben.

» Préilingual gehorlos: der Horverlust tritt in frither Kindheit, noch vor dem
abgeschlossenen Spracherwerb ein, wobei als Altersgrenze in etwa die Vollendung des
vierten Lebensjahres gilt.

= Postlingual: die Horstérung tritt nach dem Spracherwerb, also frithestens nach

Beendigung des vierten Lebensjahres ein.

Grundsatzlich lésst sich sagen: je frither ein Horschaden eintritt, je grofer das Ausmal ist
und je mehr er die hohen Frequenzen betrifft, umso gravierender sind die Auswirkungen.

Weitere Faktoren sind der zeitliche Abstand zwischen Diagnose und dem Beginn von
padaudiologischen, pddagogischen und psychologischen MalBnahmen und der

hérapparativen Versorgung. '

Als normal horende Person sollte man sich dariiber im Klaren sein, dass ,lingual®
(,,sprachlich®) in diesem Falle ausschlieBlich ,lautsprachig meint und somit auf eine
bestimmte Blickrichtung verweist: Die Blickrichtung der ,Horenden* auf die
,,Gehorlosen®.

Ein gehorloses Kind, das bspw. in eine gehodrlose und der Gebérdensprache méchtigen
Familie hineingeboren wird, ist zwar im obigen Sinne ,,prélingual gehorlos, es ist aber

keinesfalls ,,sprachlos®, da es die Gebardensprache sozusagen als Muttersprache erwirbt. '’

1.5. Mogliche Auswirkungen der H6rstdrung

1. 5. 1. - auf den Spracherwerb

In den meisten Féllen wird ein Kind aber in eine horende, der Gebdrdensprache nicht

méchtige Umgebung hineingeboren.

' vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit. 2001. S. 32
"' Vgl. PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S.49
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Die erste negative, und fiir alle folgenden ursdchliche Auswirkung ist dann, dass das Horen
von Sprache, somit die Entwicklung des Sprechens und somit der Erwerb eines

Kommunikationssystems stark behindert sind.

1. 5. 2. - auf die Identititsbildung und die emotionale, soziale und kognitive Entwicklung

Fehlt Sprache, dann sind das Heranbilden von Beziehungsfahigkeit, Identitdtsentwicklung,
und kognitive Entwicklung gefahrdet. 2

Sprache bietet die Mdglichkeit zu Interaktionen mit anderen, zu Reflexion von Erlebnissen
und Beziehungen, und zur Selbstreflexion, und ist somit Voraussetzung sowohl fiir eine
gelingende Identitdtsentwicklung und damit fiir die emotionale, soziale und kognitive

Entwicklung eines Kindes.

Die Gefdhrdungen erwachsen nicht nur aus der Gehorlosigkeit des Kindes und der
erschwerten Lautsprachentwicklung, sondern aus dem ,,Schock®, den die (meist hérenden)
Eltern durchleben, wenn sie die Horschiddigung ihres Kindes bemerken. Die Verarbeitung
dieser emotionalen und psychischen Belastung kann sich {iber Monate und Jahre hinziehen

und sich auf die Beziehung zum Kind auswirken.

1. 5. 3. - auf die Kommunikationsmoglichkeiten

Selbst bei intensiver und ,erfolgreicher lautsprachlicher Forderung bleiben die
Kommunikationsmdglichkeiten eines gehorlosen Menschen mit horenden Menschen
eingeschréinkt.

Die Stimm- und SprachduBlerungen eines gehdrlosen Menschen wirken auf Horende oft
befremdlich, da jenen ja die Riickkoppelung und damit Korrekturmoglichkeiten zu ihrem
Stimmklang fehlen.

Horende Menschen ohne Erfahrung mit Gehdrlosen reagieren deshalb oft mit Schreck,
Unverstidndnis und Ablehnung auf die Stimm- und Sprachduferungen eines gehdrlosen
Menschen. Wird dieses Befremden {iberwunden, bedarf es gleichwohl groBer
Aufmerksamkeit, einiger Erfahrung und Geduld, um sich gegenseitig verstindlich zu
machen.

Beispielsweise soll man nicht zu schnell, dafiir mit deutlichem Mundbild sprechen, dabei

aber auch nicht tbertreiben. Keinesfalls soll man ,schreien”! Gesichtsfeld und

'> Vgl. AHRBECK, Bernd: Gehorlosigkeit und Identitit. 1997. S. 91- 94
" Vgl. AHRBECK, Bernd: Gehorlosigkeit und Identitit. 1997. S. 96
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Mundbereich miissen fiir den Gesprichspartner gut sichtbar sein: nicht abwenden, auf gute
Lichtverhéltnisse achten! Dem Gespréachspartner geduldig, aufmerksam und mitdenkend

zuhoren und zuschauen! Gelassenheit und Humor sind gute Helfer!

Besondere Schwierigkeiten bereiten dabei {iber die reine Informationsvermittlung hinaus
gehende ,auBersprachliche” und ,parasprachliche” Anteile der Kommunikation:
»AuBersprachliche Komponenten, wie beispielsweise Mimik und Gestik, werden von
Gehorlosen oft deutlich eingesetzt; Horende in unserem Kulturraum sind dariiber aber
unter Umsténden irritiert und verwenden sie ihrerseits eher spérlich, so dass auch diese
,Kommunikationsmdéglichkeit’ wegfallt. ,,Parasprachliche* Komponenten, wie Lautstérke,
Tonhdhenverlauf, Geschwindigkeitverdnderungen, Pausenverlauf, Akzentuierungen,
kommentierende Gerdusche wie etwa ein Hiisteln, kann ein gehorloser Mensch weder
einsetzen noch an seinem Gesprichspartner auch nur anndhernd ausreichend

entschliisseln.'*

Riickzug, Vereinsamung, Isolierung, Depression kdnnen die Folgen sein.

Durch die erschwerte Kommunikation fehlt gehdrlosen Menschen ein Ubungsfeld, sich in
die Stimmungslage anderer Menschen hineinzuversetzen und sich selbst addquat
abzugrenzen. Das kann zu {ibermiBiger Anpassung und/ oder mangelnder Riicksichtnahme

auf Seiten des Gehorlosen fiihren.

Gehorlosen Menschen wird oft emotionale Unausgeglichenheit attestiert. Auch das ist eine
nachvollziehbare Folge aus der erschwerten Kommunikation und des daraus resultierenden
,Dauerstresses, dem Gehorlose in einer Welt der Horenden ausgesetzt sind. Bereits ein
gehorloses Kleinkind entwickelt wahrend der Lallphase (diese findet auch bei einem
gehorlosen Kind statt!) ,,von sich aus individuelle, symbolhafte Zeichen, so genannte
Gebédrden, um seine Wiinsche auszudriicken. Diese werden von den Bezugspersonen, die
selbst nicht gehorlos sind [und keinen Zugang zu Gebdarden haben. J. R.- M.], nicht
verstanden. Aus diesem Grund ist es verstdndlich, dass solche Kinder schneller frustriert

sind, wenn sie nicht verstanden werden, oder wenn sie selbst das Gesprochene nicht

" Vgl. AHRBECK, Bernd: Gehérlosigkeit und Identitit. 1997. S. 95
' Vgl. BARTLMA, Elke: Die Horverminderung und Rhythmische Schulung bei horbeeintrichtigten
Kindern. Abschlussarbeit an der Padagogischen Akademie/ Klagenfurt. Oktober 2000. S. 9
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verstehen. Eigensinn, Wutausbriiche, Reizbarkeit und Stimmungsschwankungen sind die

Folge. '

1.5.4. Normale und gute Entwicklung

Dagegen bleiben die genannten negativen Folgen der Horstorung aus, wenn gehorlose
Kinder gehorlose Eltern haben und in einer gebardensprachlichen Umgebung aufwachsen.
Es kann eine unbeschwerte Kommunikation zwischen Eltern und Kind stattfinden. Die
Gehorlosigkeit des Kindes 16st keinen Schock bei den Eltern aus. Die emotionale, soziale
und kognitive Entwicklung dieser Kinder verlduft weit giinstiger als die Entwicklung
gehorloser Kinder von hérenden Eltern und ist der Entwicklung horender Kinder in einer
lautsprachigen Umgebung vergleichbar. '/
Gehorlose muttersprachig gebdrdende Kinder schneiden bei Tests zur Messung des
rdaumlichen Organisationsvermogens sogar entscheidend besser ab als horende Kinder. Sie
verfiigen iiber weit bessere Fahigkeiten beim
* Erkennen und Benennen von Objekten; Wahrnehmung der Form; zuordnende
Verfiigung iiber den Raum; Fihigkeit, das Objekt in der Vorstellung zu drehen;
»  Unterscheiden von Gesichtern und Erkennen subtiler Verdnderungen der Mimik.
Und sie haben

= iiberdurchschnittliche Fihigkeiten, Bewegungsabliufe zu erfassen. '®

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass Beeintrachtigungen des Horvermdgens und daraus

resultierende Folgen sehr unterschiedlich sein konnen. Die Gruppe der gehorlosen

. . 19
Personen ist insgesamt ausgesprochen heterogen.

' Vgl. WIRTH 1994. S. 208 f. In: BARTLMA, Elke: Die Horverminderung und Rhythmische Schulung bei
horbeeintrachtigten Kindern. Abschlussarbeit an der Pddagogischen Akademie/ Klagenfurt. Oktober 2000.
S. 21
http://www.taubenschlag.de/lernen/wissenschaft/shirley/bartlmae.pdf

"7 Vgl. AHRBECK, Bernd: Gehorlosigkeit und Identitit. 1996. S. 101
Vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 47, 48

' Vgl. BELLUGI et al. 1989. In: SACKS, Oliver: Stumme Stimmen. 1990. S. 129- 133
Hier besteht eine Entsprechung zu Howard GARDNERSs ,,Multiplen Intelligenzen®: dieser fiihrt u. a.
linguistische, rdumliche, korperlich- kiendsthetische, und inter- intrapersonelle Intelligenz an.
Vgl. ,,Spektrum der Wissenschaft™ 1/ 2002. S. 36ff; Gehort bei: HASELBACH, Barbara. Didaktik von
Musik und Tanz WS 02/ 03. Skript und Mitschrift

' Vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 28- 36
Vgl. LEONHARDT, Annette: Symptomatik, Atiologie und Diagnostik bei Beeintrichtigung der auditiven
Wahrnehmung. In: LEONHARDT/ WEMBER, Franz B. (Hrsg): Grundfragen der Sonderpadagogik. 2003.
S.307-317
Vgl. DILLER, Gottfried: Comenius Studienbrief. S 16, 17,
In: http://www.lehn- acad.net/downloads/letter04de.pdf
Vgl. BENARI, Naomi: Inner Rhythm.1995. S. xxi und xxii.
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1.6. Geschichte der Gebardensprache und die Situation in Osterreich

1. 6. 1. Geschichtlicher Abriss

PLATON (um 427 bis um 347 vor unserer Zeitrechnung) war der Ansicht, dass ein
Mensch, der nicht sprechen kann, auch nicht denken kann.”® Ebenso war ARISTOTELES
als sein Schiiler der Meinung, ,, Taubstumme* kdnnten niemals sprechen lernen und seien
bildungsunfidhig. Sicherlich gab ihnen die Beobachtung Recht darin, dass es fiir gehorlose
Menschen im Grunde unmoglich ist, Lautsprache auf dem natiirlichen Weg zu erlernen; sie
haben nicht erkannt, dass die offenbare ,Bildungsunfihigkeit“ eine Folge der
Sprachbehinderung sein konnte.

Es gibt aber auch Quellen, die davon berichten, dass die Philosophen des Altertums,
SOPHOKLES, SOKRATES, und auch PLATON und ARISTOTELES, bereits die

Wichtigkeit der Gebirdensprache fiir gehorlose Menschen erkannt haben. '

Das Aussetzen behinderter Kinder war in vielen Kulturen iblich. In einem Text von
ARISTOTELES (384 bis 322 vor unserer Zeitrechnung) zum Thema ,,Aussetzung oder

Aufnahme der Kinder heiflit es: ,...Was Aussetzung oder Aufnahme der Kinder anlangt, so soll

das Gesetz sein, dass nichts Verstimmeltes aufgezogen wird; wenn dagegen die Zahl der Kinder
zu grof3 wird, ... so soll man es (das Kind) entfernen, bevor es Wahrnehmung und Leben erhalten

hat. Denn was erlaubt ist oder nicht, soll sich nach dem Vorhanden sein von Wahrnehmung und

Leben richten.” 22

Inwieweit sich das auch auf gehorlose Kinder bezog, kann ich nicht beurteilen. Vielleicht
nahmen gehorlose Kinder eine ,,Sonderstellung™ ein, schon allein deswegen, weil
Gehorlosigkeit selten gleich erkannt wird.

(Das moglichst frithe Erkennen von angeborener Gehorlosigkeit stellt selbst heute noch ein
Problem dar, selbstverstindlich unter umgekehrten Vorzeichen).

Immerhin soll es auch Beispiele dafiir geben, dass das Aussetzen gehorloser Kinder
ausdriicklich verboten war, beispielsweise im Koran, dem Gesetzbuch des Islam.

Der HEILIGE AUGUSTINUS ,,sprach® mit den Gehorlosen und nahm Anteil an ihrem
Schicksal.

2 ygl. http://www.visuelles-denken.de/schnupperkurs.htm/

21 vgl. DIMMEL. 1996. S. 14f. In: BARTLMA, Elke: Die Horverminderung und Rhythmische Schulung bei
horbeeintrachtigten Kindern. Abschlussarbeit an der Pddagogischen Akademie/ Klagenfurt. Oktober 2000.
S. 51 http://www.taubenschlag.de/lernen/wissenschaft/shirley/bartlmae.pdf

22 Zitiert nach Aristoteles, Politik und Staat der Athener, Ubertragung von Olof GIGON, 1955. In:
MURNER, Christian: Philosophische Bedrohungen: Kommentare zur Bewertung der Behinderung. 1996.
S. 32
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Agypter und Perser sollen Gehérlose sogar als Gétter verehrt haben.
Verschiedene Indianerstimme, die ohnehin eine Zeichensprache hatten, mit der sie sich
tiber Stammesgrenzen hinweg verstindigen konnten, verwendeten diese auch im Umgang

mit ihren gehdrlosen Stammesbriidern.”

Im Mittelalter gehdrten Gehorlose wahrscheinlich der untersten sozialen Schicht an und
waren rechtlos, somit auch nicht erbberechtigt.

Gehorlosigkeit trat aber auch in reichen und adligen Familien auf; dies mag eine Rolle
dabei gespielt haben, sich doch um die Bildung Gehorloser zu bemiihen.

Die Sorge der Kirche um das ,,Seelenheil”“ Gehorloser fiihrte zu dem Bemiihen einzelner
Monche, ihnen ihren Glauben zu vermitteln, notfalls auch ohne Worte. Erste Berichte
stammen aus Spanien. Im 16. Jahrhundert hatte der Monch Pedro PONCE DE LEON
einige gehorlose Schiiler, denen er Lautsprache beibrachte. Der Arzt und Philosoph Jérome
CARDAN glaubte daran, dass es moglich sei, ,,einen Taubstummen in Stand zu setzen,
durch Lesen zu héren und durch Schreiben zu sprechen®. Seine zugrunde liegende
Vorstellung, das Verstehen von Gedanken sei unabhingig vom Hdoren der Worte, war im
16. Jahrhundert revolutionar.**

Der 1669 geborene Monch, Lehrer und Architekt Etienne DE FAY war selbst gehorlos. Er
hatte das Gliick, in der Abtei von Amiens eine gute Ausbildung zu erhalten und in ein
soziales Netz eingebunden zu sein. Er unterrichtete seine gehorlosen Schiiler in
Gebédrdensprache und im Schreiben. Etwa zur gleichen Zeit unterrichtete PEREIRE seine
Schiiler in Lautsprache. Der Streit um die richtige Methode der Erziehung und Bildung
gehorloser Menschen — ,,orale® Methode (ausschlieBliche Erziehung zur Lautsprache) oder

,manuelle* Methode (Verwendung der Gebardensprache) — ist also schon sehr alt.

Einen wichtigen Meilenstein stellt die Griindung der ersten Taubstummenanstalt und der
ersten Gehorlosenschule 1760 in Paris durch den (hoérenden) Abbé Charles Michel de L’
EPEE dar.” Viele glauben, er habe die Gebardensprache ,.erfunden”. Richtig aber ist, dass

er den bettelarmen Gehdrlosen, die Paris durchstreiften, zugeschaut und ,,zugehort™ hat.?®

» vgl. DIMMEL. 1996. S. 14f. In: BARTLMA, Elke: Die Hrverminderung und Rhythmische Schulung bei
horbeeintrachtigten Kindern. Abschlussarbeit an der Pddagogischen Akademie/ Klagenfurt. Oktober 2000.
S. 51 http://www.taubenschlag.de/lernen/wissenschaft/shirley/bartlmae.pdf

# Vgl. SACKS, Oliver: Stumme Stimmen. 1990. S. 35,36

» http://www.visuelles-denken.de/

% ygl. SACKS, Oliver: Stumme Stimmen. 1990. S. 71.
Offensichtlich entsteht schnell ein ,,Gestensystem®, sobald Gehdrlose zusammen sind. J. Schuyler LONG,
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Er ordnete den Gebédrden, die jene verwendeten, Bilder und geschriebene Worte zu und
schlug so eine Briicke zwischen der Laut- und der Gebdrdensprache. Er erkannte aber die
Grammatik der Gebdrdensprache nicht, sondern gebérdete entsprechend der Grammatik
der franzosischen Lautsprache. So schuf er das heute noch verwendete System der
,,methodischen* Gebirden.’” De L’ EPEE bildete zahlreiche Lehrer aus und in ganz
Europa entstanden Schulen, meist Internate fiir Gehorlose. Schnell entwickelte sich unter
thnen ein starkes Gemeinschaftsgefiihl. 1883 griindete man in Paris den ersten
Gehorlosenverein.

Ein Zeitgenosse de L’EPEES war der deutsche Samuel HEINICKE, der 1778 Leiter der
ersten Gehorlosenschule in Deutschland, Leipzig, wurde. Er war allerdings ein Verfechter
der ,,oralen* Methode.

Herausragende Schiiler und Nachfolger von de L’EPEE waren Abbé Roche- Ambroise
SICARD und drei gehorlose Lehrer: Jean MASSIEU, Laurent CLERC und Ferdinand
BERTHIER. CLERC ging spdter in die USA und griindete 1817 zusammen mit dem
(horenden) Thomas Hopkins GALLAUDET die erste Gehorlosenschule Amerikas. Sie war
der Vorldufer der heutigen GALLAUDET UNIVERSITY, der weltweit einzigen

Universitét speziell fiir Gehorlose mit ca. 1700 Studierenden.

Amerika und Europa entwickelten sich in entgegen gesetzte Richtungen. Wihrend sich in
Amerika die ASL (American Sign Language) schnell etablierte und den Gehorlosen immer
mehr Bildungsmoglichkeiten offen standen, favorisierte man in Europa die ,orale”
Erziehung.

Ein unriihmlicher Hohepunkt dieser Entwicklung war 1880 der Maildnder Kongress.
Gehorlose Lehrer hatten kein Stimmrecht! Es wurde beschlossen, ,,orale Erziehung® als
einzig richtige Methode im Unterricht einzufiihren und es kam zum offiziellen Verbot der
Gebidrdensprache. Das fiihrte zur Verdringung gehorloser Lehrer aus den
Bildungsanstalten. Den gehorlosen Schiilern war es unter Strafe verboten, untereinander zu

gebdrden, auch auBerhalb des Unterrichts.

Direktor der lowa School for the Deaf, in ,,The Sign Language®, 1910: ,,Solange auch nur zwei Gehorlose
auf dieser Erde leben, werden sie, wenn sie einander begegnen, Gebarden benutzen®. Ebda.

" Vgl. SACKS, Oliver: Stumme Stimmen. 1990. S. 36- 38
Heute unterscheidet man den Einsatz der « methodischen Gebérden » in LBG- Lautsprachbegleitende
Gebarden (durchgingige Gebardenbegleitung der Lautsprache in deren Grammatik; das ist selbst-
verstindlich etwas ganz anderes als echte Gebérdensprache!) und LUG- Lautsprachunterstiitzende
Gebirden (Gebérden werden punktuell, bei fiir den Sinnzusammenhang besonders signifikanten Worten
verwendet).
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In der schrecklichen Zeit des Nationalsozialismus wurden Gehorlose als ,,lebensunwert
oder ,,erbkrank* zwangssterilisiert oder als ,,Schwachsinnige* ermordet.

Nach dem Krieg herrschte im deutschsprachigen Raum weiterhin die ,,orale Methode* vor,
was einen eingeschrinkte Bildungs- und Ausbildungsstand von Generationen von
Gehorlosen nach sich zog.

Erst in der ,revolutiondren” Stimmung der 70iger Jahre des vergangenen Jahrhunderts
begannen auch die Gehorlosen, sich zu organisieren: Treffen wurden veranstaltet, ein
Gebiardenlexikon kam auf den Markt, Gebardenkurse wurden entwickelt, Zeitschriften
herausgegeben, bildungshungrige Gehorlose klagten auf Zulassung zu Universititen und
zu Priifungen, u. a. m.

Langsam aber stetig wachsen seither auch in Europa und im deutschsprachigen Raum das
Bewusstsein und die Sensibilitit fiir dieses Thema.

DreiBig (!) Jahre nach dem ersten Aufbegehren der Gehdrlosen, am 1. Mai 2000, wird in
Deutschland die Deutsche Gebérdensprache politisch anerkannt.?®

In Osterreich steht die Anerkennung der Osterreichischen Gebirdensprache noch aus.

1.6.2. Situation in Osterreich

1779 wurde unter Kaiser Joseph II. von Joseph MEY und Dir. STORK das k&k-

Taubstummeninstitut in Wien gegriindet. Die Grundziige dieser Wiener Schule und ihre

Methoden waren:

=  Schriftsprache und Fingeralphabet.

* Erarbeitung der Begriffe vermittels Gebéarden.

» FErarbeitung der Lautsprache unter Mitverwendung von Lautsprachbegleitenden
Gebirden.”

Wie iiberall in Europa wirkte sich auch in Osterreich der Mailinder Kongress #uferst

negativ auf die gesamte Situation (Erziehung, Bildung, alltigliches Leben,...) der

Gehorlosen aus.

Heute benutzen rund 10.000 Menschen in Osterreich die OGS (Osterreichische
Gebédrdensprache) als Erstsprache. Seit 1990 gibt es mehrere Anldufe von

Interessensvertretern auf eine politische Anerkennung. 1998 wurde die OGS als

2 ygl. http://www.visuelles-denken.de/Schnupperkurs8.html

¥ Vgl. DIMMEL. 1996. S. 14f. In: BARTLMA, Elke: Die Horverminderung und Rhythmische Schulung bei
horbeeintrachtigten Kindern. Abschlussarbeit an der Padagogischen Akademie/ Klagenfurt. Oktober 2000.
S. 53 http://www.taubenschlag.de/lernen/wissenschaft/shirley/bartlmae.pdf
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Gerichtssprache anerkannt, das heiBt, Gehdrlose haben das Recht, in OGS auszusagen; ein

Gebirdendolmetscher muss zur Verfiigung gestellt werden.*

In einem Experten- Hearing am 1. 7. 2004 vor dem neu gegriindeten parlamentarischen
Untersuchungsausschuss ,,Gebdardensprache® setzten sich alle Expert/innen fiir eine
Anerkennung der OGS wund das Recht Gehorloser auf ihre Sprache ein.
Die Anerkennung der OGS schien bevorzustehen. Rechtlich anerkannt ist sie bis heute
nicht. Nach wie vor steht die Erfiillung der Forderungen der Osterreichischen Gebérden-
sprachgemeinschaft aus. In einem oOffentlichen Brief vom 1. 2. 2005 an 0Osterreichische

Politiker/ innen sind die Forderungen folgendermallen zusammengefasst:

1. Die Osterreichische Gebardensprache ist eine eingesessene Sprache und muss einen
rechtlich abgesicherten Status als Minderheitensprache bekommen!

2. Gehorlose Menschen missen das Recht auf Verwendung ihrer Sprache im Kontakt mit
staatlichen Einrichtungen und Gesundheitseinrichtungen erhalten!

3. Die Anerkennung der OGS muss sowohl gesellschaftlich als auch juristisch erfolgen.
Besonders im Bildungsbereich muss es die abgesicherte Mdglichkeit geben, dass
gehorlose Kinder mit und in OGS lernen.

5. All jene genormten Priifungsformen, die derzeit schriftlich sind (z.B. Fiihrerschein

theoretischer Teil) miissen auch in OGS ablegbar sein. 31

1. 7. Zum Selbstverstandnis gehdrloser Menschen/

Aus der Sicht der Gehorlosen

In diesem Abschnitt soll, so weit das mdglich ist, die Blickrichtung gedndert werden. Nicht
der Blick der Horenden auf die Gehorlosen soll vorherrschen, sondern ich mochte
versuchen, einen Einblick in die Welt, das Selbstverstindnis und das Lebensgefiihl

gehorloser Menschen zu geben.

1.7.1. Leben in .zwei Welten* und die Bedeutung der Gehorlosengemeinschaft

Gehorlose miissen sich von frith an dem Leben in zwei Welten stellen: der Welt der
Horenden und der Welt der Gehorlosen.

Die meisten gehorlosen Kinder haben horende Eltern und Geschwister.

30 Vgl http://www.bizeps.or.at/news.php?nr=2300
3! Vgl http://www.oeglb.at Stichwort: Anerkennung der Gebardensprache
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Spétestens beim Schuleintritt werden auch gehdrlose Kinder gehorloser Eltern mit der
Welt der Horenden konfrontiert. Das gesamte 6ffentliche Leben (Arbeit, Behorden, Politik,

Kultur,...) ist bestimmt von und zugeschnitten auf die Hérenden.

Unbeschwerte Kommunikation ist fiir Gehorlose in der Welt der Horenden meist nicht
moglich. Dartiber hinaus sind sie in der Welt der Horenden oft Normalitétsvorstellungen
ausgesetzt, die an ihrer duleren und inneren Realitit vorbeigehen und zu psycho- sozialen
Belastungen fiihren konnen. ,Der Traum von der Normalitit Horender wird fir sie leicht zum

Alptraum, die Realitatsanforderungen Hérender zu traumatisierenden Ereignissen.” 32

Es ist nachvollziehbar, dass Gehorlose die Gemeinschaft mit anderen Gehorlosen suchen.
Hier ist Raum fiir Geselligkeit, Pflege von Traditionen und Kultur, Entstehung von Kunst.
In der Gemeinschaft mit anderen Gehdrlosen haben sie die Mdglichkeit zu entspannter,
differenzierter —und identititsbildender =~ Kommunikation. Der Gebrauch der
Gebédrdensprache erweist sich dabei als unverzichtbar. Ein Zitat aus der ,,Stellungnahme

des Deutschen Gehorlosenbundes zum Thema Gebéarde* von 1986 unterstreicht dies:

-Kommunikation bedeutet flir den Gehdrlosen uneingeschrankt: Fahigkeit in unserer ,Sprache*, der
Gebardensprache. Dabei sollten alle visuellen Formen der manuellen und oralen Kommunikation
bertcksichtigt werden. Totale Teilnahme am 6ffentlichen Leben ist fir Gehdrlose nur mit Hilfe von
Gebardensprachdolmetschern méglich. Ohne diese Hilfe ist das Leben der Gehdrlosen nur so zu
verstehen, dass ihnen alle Informationen, nach denen sie hungern, weitgehend verschlossen
bleiben. (...)Die Gebardensprache verbindet die Gehoérlosen wie keine andere Sprache, steigert
die Lebensqualitat und férdert das Gemeinschafts- und Selbstwertgefiihl; ein Geflihl, welches

Nichtbetroffene nur schwer nachvollziehen kénnen* 33

1980, hundert Jahre nach dem denkwiirdigen Maildnder Kongress von 1880 hélt
KROHNERT den Erdffnungsvortrag zum , Internationalen Kongress fiir Bildung und
Erziehung Gehorloser” in Hamburg. In diesem beschreibt er deutlich die Lebensrealitéit der
Gehorlosen in zwei Welten und benennt pddagogische Konsequenzen.

Es geht KROHNERT um

.eine klare Anerkennung der Tatsache, dass Gehoérlose in zwei Welten leben, dass sie als
Konsequenz daraus lernen miussen, zwei Rollen zu spielen, und dass wir ihnen nicht nur diese
beiden Welten zugestehen sollten, sondern dass wir ihnen helfen sollten, ihre nach zwei Seiten

gerichtete Existenz zu verwirklichen. Zum einen missen sie mit uns, den Hoérenden in einer

2 AHRBECK, Bernd: Gehérlosigkeit und Identitit. 1996. S. 9
> GEORGE, 1986, In: AHRBECK, Bernd: Gehérlosigkeit und Identitit. 1996. S. 57

25



integrativen Art leben, und es ist daher unsere Aufgabe, ihnen unsere Welt zu 6ffnen, indem wir
ihnen die Mittel dafur geben, wobei Sprechen ein wichtiger Teil davon ist, aber Sprache eben ein
noch wichtigerer ist. Zum anderen kdnnen wir nicht von ihnen verlangen, nur in unserer Welt zu
leben. Sie haben das volle Recht auf ihre Eigenstandigkeit, und wir haben kein Recht, ihnen das

abzuschlagen, was sie fiir sich beanspruchen, auch wenn dies ihre eigenen Kommunikationsarten

einschlief3t.” 34

Nimmt man diese Aussage ernst und betrachtet die ,Welt der Gehorlosen als

gleichberechtigten Lebensraum neben der Welt der Hérenden, dann muss alles getan werden, um
gehorlose Kinder und Jugendliche auf das Leben in der Welt der Gehdrlosen vorzubereiten. Die
Gehorlosengemeinschaft muisste als Produkt gelungener Lebensbewdltigung und nicht als
defizitire Notgemeinschaft angesehen werden“®®

Anerkennung und Einbeziehung der Gebidrdensprache im Schulunterricht, am besten

“3% yon Anfang an, wiren die Konsequenz. Des Weiteren sollte man

,bilinguale Erziehung
gehorlosen Kindern den Kontakt zu gehdrlosen Erwachsenen ermdoglichen, beispielsweise
zu gehorlosen Erziehern und Lehrern: auBer der pddagogischen Funktion kdime diesen auch
eine Vorbildfunktion fiir gelingende Lebensbewiltigung zu. Wichtig wire auch die

Darstellung von Leben und Werk gehdrloser Menschen in Geschichte und Gegenwart.*’

1. 7. 2. Kindheits- und Jugenderinnerungen

Sam SUPALLA wuchs als gehorloses Kind in einer gehorlosen Familie mit mehreren
gehorlosen Briidern auf. Eines Tages freundete er sich mit einem etwa gleichaltrigen

Maidchen aus der Nachbarschaft an. ,Sie war als Spielkameradin nicht ibel- wére da nicht das
Problem gewesen, dass sie so ,komisch’ war. (...) Sie schien allergréRte Schwierigkeiten zu
haben, auch nur die einfachsten, allerprimitivsten Gebarden zu verstehen. (...) (Sam) wunderte
sich zwar Uber das seltsame Leiden, mit dem sie behaftet war, da sie jedoch einen Weg gefunden
hatten, sich miteinander zu verstandigen, gab er sich damit zufrieden und ging auf ihre besonderen
Bedurfnisse ein.* Auf seine Fragen hin erklirte ihm die Mutter, dass das kleine Madchen ,,

,horend’ sei und deshalb nicht ,gebarden’ kénne; ,stattdessen wirden sie und ihre Mutter

34 Zusammenfassung von TERFOORT (1984). In: AHRBECK, Bernd: Gehérlosigkeit und Identitit. 1996. S.
28

3% AHRBECK, Bernd: Gehérlosigkeit und Identitit. 1996. S. 28

3% Beim seit einigen Jahren diskutierten ,,zweisprachigen oder bilingualen Ansatz* steht ,,sowohl die
Lautsprache (in gesprochener und geschriebener Form) wie auch die Gebéardensprache im Mittelpunkt der
Péadagogischen Arbeit (PRILLWITZ 1989b. S. 77) ,,(...) Gehorlose Lehrer und Erzieher spielen dabei eine
grof3e Rolle.*
In: AHRBECK, Bernd: Gehorlosigkeit und Identitdt. 1996. S. 90

7 Vgl. AHRBECK, Bernd: Gehorlosigkeit und Identitit. 1996. S 198, 199
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,sprechen’, ihre Munder bewegen und so miteinander kommunizieren. (...) (Sam) erinnert sich, wie

er bei sich dachte, (...), wie seltsam doch Hoérende waren.“ 38

Auch der gehorlose Howard stammte aus einer gehorlosen Familie. Als er sechs Jahre alt
war, brachten ihn seine Eltern an eine Gehorlosenschule. Howard kommentierte das spéter
so: ,Ich wusste gar nicht, dass ich gehérlos war, bis ich in die Schule kam.” Howard meint dies

allerdings in einem speziellen Sinn: er wusste sehr wohl, was ,,gehdrlos* bedeutete. ,Die
Gebarde GEHORLOS gehérte zu seinem alltaglichen Wortschatz; er sprach ganz
selbstverstandlich von GEHORLOSEN, wann immer er sich auf Familie und Freunde bezog, (...)"
Die (horenden) Lehrer verwendeten dieselbe Gebidrde, ,mit der er zuhause von sich
gesprochen hatte, GEHORLOS. Jedoch dauerte es nicht lange, bis (Howard) merkte, dass ein

feiner Unterschied in der Verwendung bestand ..." 39

Kinder wie Sam und Howard verwenden den Begriff GEHORLOS zur positiven

Identifikation, werden jedoch mit der Sichtweise der Horenden konfrontiert, die ,darunter

. : « 40
ein gravierendes Gebrechen verstehen.

.Das Kind ,entdeckt’ die Taubheit. Mit einem Mal wird die Taubheit zum herausragenden Merkmal
in seinem Leben, zu einem Begriff, in dessen Umkreis das Verhalten der Menschen sich &ndert.
(...) Nie hétte das Kind gedacht, dass so etwas Besonderes an ihm sei, doch nun wird es zum
Gegenstand der Diskussion. Selbst seine Sprache ist langst nicht mehr nur Verstandigungsmittel,
sondern wird zum Objekt: die Leute sind entweder ,gegen’ Gebardensprache oder fir

Gebardensprache. (...)" “

Ein Kind wie Jim, dessen Eltern hérend waren, wird einen ganz anderen Bezug zur eigenen

Gehorlosigkeit aufbauen. Sein Horschaden wurde diagnostiziert, ,als er schon beinahe

sieben Jahre alt war. (Seine ,Probleme’ wurden auf andere Ursachen zurlickgeftihrt). Er erinnert

sich, wie er als Kind dachte, alle lasen von den Lippen. Doch machte es ihn stutzig, dass alle
anderen besser absehen zu koénnen schienen als er.* Allméahlich verstand er, dass der
Unterschied zwischen ihm und anderen ,nicht in seinen Schwierigkeiten beim Absehen

bestiinde ..., sondern in seiner Taubheit.” (...) ,Als er noch klein war, war ihm sicherlich gar nicht

bewusst, dass er ,von den Lippen las’, doch wusste er, dass, was sich da am Mund abspielte,

entscheidend war fiir Sozialkontakte.” 42

¥ PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehdrlose. 1991. S. S. 21,22
% PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehorlose. 1991. S. S. 22,23
“ PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. S. 23, 24
*! PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. S. 23, 24
2 PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. 26
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Wieder anders verhielt sich die Sache bei Tony, einem Kind hdrender Eltern. Infolge
medikamentdser Behandlung von Kinderkrankheiten ertaubte er mit sechs Jahren. Er kann

sich nicht erinnern, wann er zum ersten Mal dachte: , ,Ich kann nicht héren.’ Vielmehr waren
es verschiedene Faktoren, die gehauft auftraten. Ich war lange krank gewesen. (...) Damals spurte
ich, dass eine Verdnderung mit mir vorgegangen war, die sich in dem Gefihl: ,Nur ich bin so’
niederschlug.” 3

~Wenn (Tony) sich als ,gehorlos’ bezeichnete, meinte er damit seine individuelle, ganz persdnliche
Situation.”  (...) ,Fur Tony bedeutete Gehdorlosigkeit eine Aussonderung aus Familie und

Freundeskreis; er war ,taub’ und hatte eine ,Krankheit’ gehabt.” 4

Viele Kindheitserinnerungen berichten davon, ,wie gehorlose Kinder etwas tiber Gerausche

L . . « 45
erfahren und (wie sie) versuchen, ihren Zusammenhang zur Welt zu ergriinden.

Bei einem beliebten Spiel, das sich im Spielzimmer eines Internats fiir gehorlose Jungen

zugetragen hat, ging es den sechs bis achtjdhrigen Jungen darum, ,so laut wie méglich zu
brallen. (...) Mit laut’ meinten sie in erster Linie Téne der tiefen Frequenzen. Irgendwie hatten die
Kinder herausgefunden (...), dass sie lautere Gerausche erzeugen konnten, wenn sie sie auf eine
Ecke des Raumes richteten anstatt gegen die Wand. So konnten sie die Wande als
Resonanzkdrper nutzen. Um die Tone besser steuern zu kdnnen und die Lautstarke zu erhghen,
schlossen sie ihre Hande zusammen und leiteten ihre Stimme durch den engen Kanal ihrer Hande
in die Zimmerecke.* *°

»An anderen Tagen (...) sangen sie bestimmte Warter im Chor- immer und immer wieder. (...) Bei
einer anderen Zufallsentdeckung fanden sie heraus, dass das Entlangscharren auf dem

Fensterbrett herrlich laute Gerausche verursachte.“ SchlieBlich wurden sie von den hérenden
Erziehern, die den Larm nicht langer ertragen konnten, in die Schranken gewiesen mit den

Worten: ,,Ihr seid der reinste Haufen Tiere!™ 47

Diese Beispiele zeigen, dass Gerdusche und Klénge fiir gehorlose Kinder durchaus
bedeutungsvoll und attraktiv sind.

Bei ihren Experimenten damit begreifen sie auch, dass es wichtig ist, zu lernen, wie
Horende iiber Gerdusche und Klang denken, wie diese damit umgehen.

-Eine Erinnerung von Bernhard BRAGG in ,Das Erbe der Gehdrlosen’ ist ein gutes Beispiel dafir,
wie schnell gehorlose Kinder dahinter kommen, dass Gerdusche eine sehr ernste Angelegenheit

sein konnen: Plétzliches Loslachen im Unterricht wurde oft von demitigenden Ermahnungen

# PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehdorlose. 1991. S. 25
* PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehdorlose. 1991. S. 25
4 PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehdorlose. 1991. S. 88
% PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. 90
47 PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehorlose. 1991. S. 90
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unseres Lehrers abgewitrgt — nicht so sehr, weil es unpassend oder unangebracht war, sondern
weil es sich, wie er sagte, scheullich anhdrte —wie Tierlaute. Jung und unversténdig wie wir waren,
bekamen wir lange Vortrdge gehalten, wie wichtig es ware, stets daran zu denken, wie unser
Lachen auf die Horenden wirke. Von da an mussten wir verschiedene Experimente Uber uns
ergehen lassen, wie beispielsweise, nur durch den Mund bzw. die Nase zu atmen, mit Ton und

ohne, immer wieder — (...) Einige von uns wissen nicht mehr, wie wir damals lachen mussten, zwei

. . « 48
oder drei aus der Gruppe beschlossen, lautlos zu lachen bis ans Lebensende.

«(...) Als Jugendliche bin ich wahnsinnig gerne mit meinen gehédrlosen Freunden abends in
Diskotheken gegangen. Das ist der einzige Ort, wo man die Musik auf volle Lautstarke stellen

kann, ohne an die anderen zu denken. Ich habe die ganze Nacht getanzt, den Kérper an die

Barrieren gedréngt, im Rhythmus vibrierend. (...)* * So berichtet die von Geburt an gehorlose

Schauspielerin Emmanuelle LABORIT.

Diese Berichte will ich an dieser Stelle unkommentiert lassen; ich finde, sie sprechen fiir

sich.

1. 8. Die Kunstszene der Gehdrlosen

1.8.1. Poesie und Bewegung

Durchs offene Fenster
Mit seinen hupfenden Schatten
Tupfen Sonnenstrahlen

Spielerisch meine schlafschweren Lider.

Diese, an ein chinesisches Haiku erinnernden Zeilen sind die erste Strophe eines
Gebidrdengedichts des zeitgendssischen Dichters Clayton VALLI: Heller, windiger
Morgen (Windy, Bright Morning), (1985), (Ubertragung von Karen WILLS und Clayton
VALLI).”

Das Original in der Gebérdenfassung vermittelt nicht nur semantische und

grammatikalische Zusammenhéange, sondern auch differenzierte rhythmische Eindriicke.

“ CANNON, 1981, In: PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. 90, 91
* LABORIT, Emmanuelle: der Schrei der Mowe. 1995. S. 26
% PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. 78
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Die ,Kraft (VALLIS) rhythmischer Bilder (kommt) nicht durch Einzelgebarden, sondern durch
geschickte Anordnung von Bewegungen innerhalb einzelner und zwischen mehreren Gebarden
zustande !

Der Autor setzt dazu ,neben Handform und Ausfilhrungsstelle auch das Zusammenspiel der

Hénde als Stilmittel ein. (...) Die Schonheit des (gebardeten) Gedichts liegt in dem bewussten
Wechsel zwischen Ein- und Zweihand- Gebérden. Jeder Abschnitt des Gedichts ist gezielt in
Zusammenhang gesetzt mit vorangehenden und nachfolgenden Abschnitten. In der ersten Zeile
macht VALLI sich die Zweihandigkeit der Gebarde fir FENSTER zunutze. Beginnend mit dem
Gebardenzeichen FENSTER bewegt er die Hande langsam, aber sicher in die Handstellung fiir die
zweihandig auszufihrende Gebarde fir FENSTERBRETT und VORHANG- RAND- LEICHT-
WEHEN. Verandert wird einfach die Stellung der Hande zueinander, die nahtlos in die nachsten

beiden Gebéarden uberwechseln. Daraus ergibt sich eine lyrische Zeile mit sanftem Rhythmus.* 32

Seit 2001 gibt es in Osterreich das ,,Internationale Gebirdensprachfestival.« >

Ziel desselben ist es, die Gehorlosenkultur einem moglichst breiten Publikum, gehorlos
wie horend, bekannt zu machen.

Nach Aussage der Initiatoren kdnne man das Festival am ehesten mit einem Songcontest
vergleichen, ,nur dass hier nicht in erster Linie die Musik, sondern vor allem die visuelle
Darstellung, Fluss, Rhythmik, Geste oder Ausdruck beurteilt werden.” >4

Man sieht also, Begriffe wie ,,Harmonie®, ,,Variation®“, ,,Resonanz* und ,,Dissonanz®, die
man spontan eher der ,,Kunst der Horenden* zuordnet, werden von Gehdrlosen miihelos

mit ihrem eigenen Inhalt gefiillt. >

1. 8. 2. Theater und Co.

Auch Theaterauffithrungen, von Schulklassen, Laien und professionellen Schauspielern,
haben weltweit ihren festen Platz in der Kultur der Gehdorlosen.
Auch in Osterreich existiert ein professionelles Gehorlosentheater: das ,,Department fiir

Gehorlosentheater von ARBOS - Gesellschaft fiir Musik und Theater. >

>l PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. 96

2 PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. 78

>3 Internationales Gebirdensprachfestival im Wiener ODEON- Theater seit 2001.
Die Initiatoren sind: Jo SPELBRINK, Helen JARMER und Giinter ROISS.

> http://www.oeglb.at. Stichwort: Die Gebérdensprache als Festival. [30.08.2002]

> Vgl. PADDEN, Carol und HUMPHRIES, Tom: Gehérlose. 1991. S. 96

> http://www.arbos.at/arbos.htm
,»ARBOS- Gesellschaft fiir Musik und Theater in Salzburg- Wien- Klagenfurt, versteht sich zur Férderung
des Neuen Musiktheaters, von szenischen Konzerten, des Theaters der Jugend, Gehorlosentheater,
Inszenierten Raumen, Theatralischen Ausstellungen sowie Formen grenziiberschreitender Kunst.*
Kiinstlerischer Leiter von ARBOS ist Herbert GANTSCHACHER.

30



Die Auffiihrungen richten sich an gehorloses und horendes Publikum und werden zum Teil
fiir das horende Publikum simultan in Lautsprache iibersetzt.

Vermehrt wird ,die Gebardensprache, die in ihrer Universalitit Grenzen zwischen den

gesprochenen Sprachen Uberwindet, ... auf ihre theatralische Ausdrucksfahigkeit hin erkundet. In

ihrer Anlage als Korpersprache (der Mutter der Sprachen) ist die Gebardensprache ja ohnehin

,Sprache im Raum’ und hat somit theatralische Qualitaten.” 37

2002 erhielt ARBOS das von der Européischen Union verliehene ,,Europasiegel® fiir das
Projekt: ,,Ich sehe was, was du nicht siehst”. Ausgehend von Kinderreimen wurde ein
Theaterstiick fiir Kinder und deren Verwandte und Lehrer entwickelt, in dem
Gebirdensprache und  Lautsprache als  gleichwertige = Kommunikationsformen
nebeneinander dargestellt werden. Das Stiick wurde erfolgreich in Wien, Niederdsterreich,
Kéarnten und Salzburg gezeigt. Allein in Kérnten wurde es an 28 Schulen von 3000
Kindern gesehen. **

Eine weitere interessante Produktion waren die ,, Theaterfallen”, die in Wiener U- Bahn-
Stationen im Rahmen des Gehorlosenfestivals von 1999 aufgefiihrt wurden. Das Stiick
stellt eine Kurzversion des Biihnenstiicks von Daniil CHARMS, eines russischen Autors
der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts dar. Die zehn kurzen Stiicke gelten als ,Prototypen
des absurden Theaters, die mit Gebarden, Sprache und Bewegung eine drastische Komik
aufbauen.” *° Die Schauspieler Georg HORNGACHER, gehérlos, und Thomas LACKNER,

horend, steigen dabei an einer beliebigen U- Bahnstation aus und verwandeln den Raum

vor dem Entwerter in Sekundenbruchteilen zum Biihnenraum. ,Nach wenigen Minuten
schlipfen die Schauspieler wieder in die Rolle von Passagieren, begeben sich zuriick zum
Bahnsteig, um mit dem folgenden Zug zur néchsten ,Vorstellung’ zu fahren.” 60

Aus der Vielzahl interessanter Produktionen sei noch erwihnt: ,Ein Schweigen voller
Kldnge*“, ein von Herbert GANTSCHACHER entwickeltes grenziiberschreitendes

Theaterprojekt mit Gebirdensprache und zeitgendssischer Musik. ¢!

57 http://www.arbos.at/neue.htm. Stichwort: Neue Produktionen. Stichwort: ,,Ich sehe was, was du nicht
sichst®.

¥ http://www.oeglb.at. Stichwort: ,,Europasiegel fiir innovative Sprachprojekte. Die Auszeichnung wurde
1997 von der Europdischen Kommission ins Leben gerufen. 2003 ging die Auszeichnung an die bilingual
gefiihrte Schulklasse von Helen JARMER in Wien.

* http://www.oeglb.at. Stichwort: Gebérdensprache im Untergrund.

% http://www.oeglb.at.Stichwort: Gebirdensprache im Untergrund.

5! http://www.arbos.at/gehoerlos.htm. Stichwort: Gehorlosentheater
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1. 8. 3. Musik, Tanz und Co.

,,Wenn Sie etwas Uber Gehorlosigkeit wissen wollen, fragen Sie einen Audiologen. Mein
Fachgebiet ist die Musik.* ¢

So antwortete Evelyn GLENNIE einem Reporter, der ihr stindig Fragen zu ihrer
Gehorlosigkeit stellte. Evelyn GLENNIE, die international beriihmte, erste hauptberufliche
Percussionistin, die im Alter zwischen acht und zwdlf Jahren langsam ertaubte *, will ihr
Publikum durch ihre Musik ansprechen; wenn sich das Publikum hingegen nur Gedanken
dariiber macht, wie es mdglich ist, dass eine gehorlose Musikerin Schlagwerk spielt, dann

hat sie das Gefiihl, als Musikerin versagt zu haben. **

Wahrnehmung ist immer subjektiv; kein Mensch wird ein Ereignis ganz genauso erleben
wie ein anderer, sei er nun hérend oder gehérlos. (Asthetische) Erfahrung stellt immer eine
Synthese individueller mentaler und physischer Aktivititen dar.®’

Musik als Klangereignis wird vom Hororgan aufgenommen und verarbeitet. Musik/ Klang
ist immer auch Schwingung und wird als solche ebenfalls vom Hororgan, vom
Gleichgewichtsorgan, von der Haut und von Rezeptoren in Organen und Knochen

wahrgenommen und verarbeitet.

Viele gehorlose Menschen, darunter auch Musiker/innen und Ténzer/innen beschreiben
Musik in erster Linie als eine korperliche, in zweiter Linie als eine auditive Erfahrung.
Musik wird je nach dem AusmaB des Horverlustes als ,mixture of sound and sensation* ®°
empfunden, als eine Mischung aus Gerdusch/ Klang und korperlichem Empfinden.

Fiir GLENNIE beispielsweise ,(ist) Zuhoren etwas Aktives. Es braucht deine ganze
Aufmerksamkeit und verwendet alle Sinne - horen, sehen, tasten. Fur einen Musiker ist der

wichtigste Sinn der Tastsinn.“ ®” Sie selbst habe von frith an gelernt, unterschiedliche Klinge

52 http://www.evelyn.co.uk/ Stichwort: hearing

3 SALMON, Shirley: Musik als Weg zum Dialog mit horbeeintrichtigten Kindern. S. 80. In: SALMON,
Shirley und SCHUMACHER, Karin (Hrsg): Symposion Musikalische Lebenshilfe. Hamburg. 2001

4 http://www.evelyn.co.uk/ Stichwort: hearing

65 ygl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 344

% GLENNIE, Evelyn (1990). In: PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 346

7 SALMON, Shirley: Interview mit Evelyn GLENNIE am 22. 2. 2003 in Graz. In: Orff Schulwerk
Informationen Winter 2004. Nr.73. S. 61
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und Tonhohen in verschiedenen Korperteilen wahrzunehmen. Bei ihren Konzerten ist sie
barfuss, um mehr ,Kontakt zum Klang® zu haben. 68
Auch die junge gehorlose Tanzerin Sarah NEEF sagt von sich: ,Ich hore Musik mit meinem

ganzen Korper. Tiefe T6ne mit dem Bauch, hohe mit dem Gesicht, mit der Haut.” 69

Der gehorlose Organist Paul WHITTAKER betont, dass Musik ein multisensorielles
Phinomen ist und darum auch unabhingig vom Horvermdgen erfahren werden kann,
Ein ,,anderes” Musikverstindnis und ein erweiterter Musik- und Kunstbegriff konnen die
Folge sein.

Tiefe Frequenzen sind fiir Gehorlose in der Regel besser wahrnehmbar als hohe. Rhythmus
kann in den Vordergrund treten, wihrend Melodie und Harmonie eine untergeordnete
Rolle spielen.

Verbindungen zu visuellen Ausdrucksformen, sei es die Einbeziehung von Raum und
Licht, oder von Gebirden, Gesten, Bewegung und Tanz lassen neue Kunstformen
entstehen.

Es gibt auch Ansitze zu speziell von Gehorlosen fiir Gehorlose komponierter Musik, z. B.

die von DALGARNO konzipierte Vibrationsmusik, oder ,,percussion- based music®.

WYATT meint: “a new kind of music could be composed with low frequencies and powerful

rhythm in order to create a bodily rather than an aural sensation. Music created uniquely for the

deaf person, not needing the ears”. 71

Erwéhnt seien hier auch Experimente mit ,,Klanglichtmaschinen®. Interessanterweise zeigt
eine bereits 1750 von Louis Bertrand Castel entworfene Klanglichtapparatur Ahnlichkeiten
zu einer ,,Klanglichtsdule* von Allen und Schlieper (1990), die heute vereinzelt in der
musikpéddagogischen und musiktherapeutischen Arbeit mit gehdrlosen Menschen
eingesetzt wird. "

Hier ergeben sich Beriihrungspunkte zu jiingeren, zeitgendssischen und avantgardistischen
Musikformen der Horenden, wie serieller Musik, elektronischer Musik oder der ,,Musique

Concréte, die auch ein ,,anderes®, ein erweitertes Musikverstindnis aufweisen. Als ein

5 http://www.evelyn.co.uk/ Stichwort: hearing

% http://www.taubenschlag.de Stichwort: Sarah NEEF

"vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit 2001. S. 349

"''vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 349

2 Vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 95
,»In dem Film ,,Mr. Hollands Opus* mit Richard Dreyfuss in der Hauptrolle wird gezeigt, wie
ein Musikprofessor seinem gehorlosen Sohn und anderen gehorlosen Menschen ein Konzert widmet: Er
stellt Lichtanlagen auf, die die akustischen Reize ...in visuelle Reize iibertragen®. In: BARTLMA, Elke:
Die Horverminderung und Rhythmische Schulung bei horbeeintrachtigten Kindern. Abschlussarbeit an
der Pddagogischen Akademie/ Klagenfurt. Oktober 2000. S. 39
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Beispiel unter vielen sei STOCKHAUSENS Zyklus ,,Licht” erwdhnt, bei dem der durch
Licht gestaltete Raum der akustischen Dimension eine visuelle Dimension des Erlebens
hinzufiigt. ™

Die Kulturseite der Salzburger Nachrichten vom 15. September 2004 berichtet von der
Fertigstellung des 29 Stunden dauernden Werkes und kiindigt die am 16. Oktober 2004 bei

den Donaueschinger Musiktagen stattfindende Urauffithrung des letzten Teils an:

. »Sonntag aus Licht' verbindet erstmals Bewegungen mit verschiedenen Zeitebenen und
Musikrichtungen. Im Mittelpunkt der Inszenierung stehen fiinf Musiker. Vier von ihnen werden auf
der Bihne nicht nur (...) spielen (...) und singen, sondern die Musik auch in Bewegung umsetzen.
(... ) ,Auf den ersten Blick sieht das dann aus wie ein Laienballett’, sagt STOCKHAUSEN. (...) In

die Komposition integriert ist die Videoskulptur ,Licht- Bilder’ von Johannes CONEN (...)." [

Bis hierher diirfte bereits klar geworden sein, dass sowohl in den Kunstformen der
Gehorlosen wie im Erleben der Gehorlosen, Musik und Bewegung ldngst oder schon

immer ihren Platz haben.

3 Vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 349
™ Artikel ,,Licht* als Lebenswerk (SN, dpa):. In: SALZBURGER NACHRICHTEN vom 15. 09. 2004. S. 11
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2. Sprache

2. 1. Begriffliche Schwierigkeit: Sprache- Lautsprache- Gebardensprache

2.1.1. Ein iibergeordneter Sprachbegriff umfasst sowohl Laut- wie Gebardensprache

In Bezug auf Sprache steht man vor einer begrifflichen Schwierigkeit: Sprache wird
sowohl von Laien wie auch von den allermeisten Fachleuten mit Lautsprache
gleichgesetzt.

Entweder wird ,nicht genau genug zwischen Lautsprache als einem spezifischen sprachlichen
System und einem weiter gefassten Sprachbegriff unterschieden®, > gelbst wenn man nicht
ausschlieB3t, dass Sprache mehr beinhalten kann als Lautsprache. Fachleute und vor allem
Laien machen sich vielleicht gar keine besonderen Gedanken iiber diese Unterscheidung.
So ging es auch mir bis vor kurzem.

Oder die jeweiligen Sprachforscher sind der festen Uberzeugung, dass es kein anderes
Symbolsystem gibt, das die Funktion der Lautsprache gleichwertig ersetzen kann, und
setzen darum Lautsprache mit Sprache gleich. ’°

Meiner Meinung und meinem Wissensstand nach ist Gebédrdensprache aber genauso wie
die Lautsprache ein spezifisches sprachliches System, und wie diese unter einen weiter
gefassten Sprachbegriff einzuordnen.

Das allermeiste, was Fachleute iiber Sprache im Allgemeinen sagen und vieles, was sie
tiber Lautsprache im Besonderen sagen, trifft gleichermaBlen oder in modifizierter Form
auf die Gebardensprache zu.

Da ich mich auf die vorhandene Literatur stiitzen muss, scheint auch in meiner Arbeit

immer wieder diese begriffliche Schwierigkeit durch.

2. 1. 2. Zur Struktur der Lautsprache

Unter der Struktur einer Sprache ist in der Sprachwissenschaft (Linguistk) ihr abstrakter
innerer Aufbau zu verstehen.
Die Komponenten:

* Phonem:

Phoneme sind die kleinsten bedeutungsunterscheidenden Einzellaute einer Sprache.

”» AHRBECK, Bernd. Gehorlosigkeit und Identitit. 1997. S. 70
76 vgl. AHRBECK, Bernd. Gehdérlosigkeit und Identitit. 1997. S. 71
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Unterschiedliche Sprachen haben unterschiedliche Phoneme. Afrikanische
Sprachen haben beispielsweise Schnalzlaute und perkussive Gaumengerdusche als
Phoneme. Die europdischen Sprachen unterscheiden im Gegensatz zu manchen
siidchinesischen Dialekten zwischen den Phonemen ,,I, ,.r* und ,,n‘“.

=  Morphem:
Morpheme sind kleinste, bedeutungstragende Einheiten einer Sprache, z. B.
Schrank; in, aber; Hund —e (zwei Morpheme).

= Syntax: (aus dem Griechischen wortlich iibersetzt — die Zusammenstellung).
Die Muster und Regeln, nach denen Worter zu Phrasen (Teilsdtzen) und Sitzen
zusammengesetzt werden und mithilfe des Satzbaus zueinander in Beziehung
Gesetzt werden. (Satzbildung. Grammatik.)

» Lexikon:
Als Lexikon bezeichnet man in der Linguistik die Summe der Lexeme einer
Sprache, d. h. den Wortschatz und die Bedeutungsstruktur des Wortschatzes:
Begriffe, Oberbegriffe, Kategorien, Wortpaare.

= Semantik:
Teilgebiet der Linguistik, das sich mit Sinn und Bedeutung von Sprache, bzw. der

sprachlichen Zeichen befasst. Bedeutungslehre; Lehre von der Satzbedeutung. ”’

Das (bewusste und unbewusste) Wissen um die Struktur einer Sprache bezeichnet man als
»linguistische Kompetenz*. Durch dieses abstrakte Wissen ist es moglich, unendlich viele
Satze zu verstehen und selbst zu produzieren. Schon Wilhelm von HUMBOLDT (1767-
1835) beschreibt Sprache und Grammatik fasziniert als ein System, das es erlaubt, ,von
endlichen Mitteln einen unendlichen Gebrauch zu machen®. Daran ankniipfend postuliert der
beriihmte Sprachwissenschaftler Naom CHOMSKY (geb. 1928) die Idee einer
»generativen Grammatik™ oder ,,Universalgrammatik®, sozusagen die angeborene

Disposition des Menschen, ,,aus sich heraus* Grammatik zu ,,erzeugen. 8

”7Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 517, 518
Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Hauptseite
® Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002.S. 518
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Komponenten Funktion Erworbenes Wissen

Intonationskontur, Prosodische Kompetenz
Suprasegmentale Betonung,
Komponente rhythmische Gliederung
Phonologie Organisation von Sprachlauten Linguistische Kompetenz
Morphologie Wortbildung
Syntax Satzbildung
Lexikon Wortbedeutung
Semantik Satzbedeutung
Sprechakte Sprachliches Handeln Pragmatische Kompetenz
Diskurs Kohérenz der Konversation

Tabelle 2: Komponenten der Sprache "

Wie die Tabelle zeigt, besteht zeitlich vor, bzw. als Voraussetzung fiir ,,linguistische
Kompetenz“ die ,,prosodische Kompetenz“. Das ist die Fahigkeit, die Sprachmelodie
wahrzunehmen und zu unterscheiden. Nach neuesten Untersuchungen sind dazu bereits
neugeborene und sogar ungeborene Babys fahig.

,Bereits unmittelbar nach der Geburt unterscheiden Siuglinge die menschliche Sprache
von anderen Lauten und verfiigen zugleich iiber die Fahigkeit, Laute in phonologisch
relevante Kategorien zu ordnen.* *°

Bis zum 6. Lebensmonat konnen Babys auch die Laute anderer Sprachen unterscheiden; z.
B. reagieren europdische Babys da noch auf die feinen Intonationsunterschiede der
chinesischen Sprache, die europidische Erwachsene nur mit Miihe oder gar nicht als

unterschiedlich wahrnehmen. Mit ca. 10 Monaten verlieren die Babys allmdhlich diese

Féhigkeit und beachten v. a. die Lautunterschiede der sie umgebenden Muttersprache.

Zur linguistischen* kommt die ,,pragmatische Kompetenz*: Das ist das Wissen und die
Fahigkeit, Sprache anzuwenden, auch unter Beriicksichtigung des sozialen Kontext, zum
Beispiel im Hinblick darauf, auf welche Weise und mit welcher Erwartung welchem

Gespréachspartner etwas zu sagen, oder auch zu verschweigen ist.

7 OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 519
% OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 521
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(Bei Noam CHOMSKY und anderen heillt dieses Begriffspaar nicht ,linguistische* und

. 81
»pragmatische Kompetenz®, sondern ,,Kompetenz* und ,,Performanz‘).

2. 1. 3. Zur Struktur der Gebérdensprache

Gebidrdensprache hat wie Lautsprache einen hierarchischen Aufbau. Die einzelnen
Strukturen — Sdtze und Worter — setzen sich aus kleineren Einheiten zusammen, die immer
wieder neu kombiniert werden konnen. Es handelt sich auch bei der Gebéardensprache um
ein System, ,das von endlichen Mitteln einen unendlichen Gebrauch machen kann“, um noch
einmal Wilhelm von HUMBOLDTSs passende Umschreibung von Sprache und Grammatik
zu verwenden.

Die folgenden Abbildungen und Erkldrungen sind dem ,,Schnupperkurs zur Deutschen

Gebirdensprache” von Olaf FRITSCHE entnommen.*

Gebdrden . SPrache
[Gebarden] [Sprache]

Gebérdensprachen bestehen aus
e den Gebidrden

e der Mimik

e dem Mundbild und

e dem Gebirdenraum.

> Eine Gebarde besteht aus vier Elementen:
o0 Die Handform.

Es gibt erlaubte/ sinnvolle und nicht erlaubte/ unsinnige Handformen.

#1'Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 517- 519

82 http://www.visuelles-denken.de/schnupperkurs.htm/ Man verzeihe mir, dass ich auf Deutsche GS
zurlickgreife: Es handelt sich hier um eine sehr gute, verstindliche und iibersichtliche Darstellung! Da es
in erster Linie um die Unterschiede zwischen Laut- und Gebardensprache geht, und nicht um eine
bestimmte GS, halte ich dies fiir vertretbar.
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0 Die Handstellung
Dieselbe Handstellung, bspw. die flache Hand, fiihrt (bei entsprechender
Ausfiihrung der Richtung) zu unterschiedlicher Bedeutung: in senkrechter
Stellung zur Wortbedeutung ,,Mutter* und in waagrechter Stellung zur
Wortbedeutung ,,Vater*.

0 Der Ausfithrungsort
Dieser kann nahe am Kdrper oder in einiger Entfernung vom Kdorper sein und
verleiht so der Gebarde zwei verschiedene Bedeutungen, bspw. ,,Sohn‘ oder
,,Dorf™.

O Artund Richtung der Bewegung.
Dieselbe Handform mit unterschiedlicher Bewegungsrichtung ausgefiihrt, heif3t

bspw. ,,stimmt* oder ,,antworten*.

Man kann sagen, diese vier Elemente entsprechen in etwa den Phonemen der Lautsprache.
Wie diese lassen sie sich nur nach bestimmten, internalisierten (verinnerlichten) Regeln
kombinieren.

Fiir jede Gebiarde gibt es daher nur eine begrenzte Anzahl von Varianten. Eine Gebirde

kann mehrere, in Ausnahmefillen bis zu neun Informationen enthalten.

» Die Mimik...

O macht einen Satz zu einer Aussage, einer Frage oder einer Aufforderung/ einem
Befehl. Dieselbe Gebirde mit unterschiedlicher Mimik bedeutet entweder ,,Du
kommst zu mir.*, ,,Kommst du zu mir?* oder ,,Komm her!*

0 gibt einem Aussagesatz den entscheidenden Inhalt.

Die drei Aussagen: ,,Ich lese ein Buch.”, ,,Das Buch, das ich lese, gefillt mir.*,
»Das Buch, das ich lese, geféllt mir gar nicht.* verwenden dieselbe Gebérde mit

jeweils entsprechender, unterschiedlicher Mimik.

» Das Mundbild (Die Form des Mundes, bzw. der Lippen, die bei guter Artikulation
entsteht)
0 Das Mundbild hat unterstiitzende Funktion durch das so genannte ,,Absehen®.
0 Es dient zur Unterscheidung, falls ein und dieselbe Gebérde zwei Bedeutungen

hat, bspw. ,,wissen und ,,denken®.
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> Der Gebardenraum

0 Der Gebidrdenraum definiert sich durch den Ausfithrungsort und die Art und
Richtung einer Gebérde.

0 Er befindet sich vor dem Oberkorper. Seine GroBe ergibt sich aus den
natlirlichen Bewegungen der Hiande und Unterarme und aus dem Gesichtsfeld
des Gesprichspartners, darf also ein gewisses Ausmaf} nicht liberschreiten. Das
Gesicht und der Raum vor und neben dem Gesicht werden miteinbezogen.

0 Aullerdem wird der Raum ,,szenisch® genutzt: ist bspw. von einem Gesprich
oder einer Begebenheit zwischen zwei Personen die Rede, werden die zwei
Orte fiir die zwei Personen definiert. Durch eine leichte Wendung des
Oberkorpers schliipft der Redner in die jeweilige Rolle und erzihlt, was diese

oder jene Person gesagt, gemacht hat.

» Eine Besonderheit der Gebérdensprache sind die Richtungsgebéarden.
Die zwei Fragen: ,,Kommst du mich morgen besuchen?* und ,,Soll ich dich
morgen besuchen? unterscheiden sich nur durch die unterschiedlich
ausgefiihrte Richtung des Verbs ,,besuchen”. Durch diese Besonderheit der

Gebidrdensprache werden Pronomen weitgehend tiberfliissig.

» Die Syntax
Die Syntax (Satzbildung) der Gebérdensprache unterscheidet sich von der
Syntax der Lautsprache. Der auffallendste Unterschied ist, dass das Verb
immer am Ende steht. Wortlich iibersetzt wére das bspw.: ,,Ich- Buch- kaufe.*
Das Fragewort/ die Fragegebdrde kommt immer nach der Satzaussage, bspw.:
,,Du- kaufst- was?*
Zeitangaben stehen am Anfang eines Satzes, bspw.: ,,Gestern- ich- Zeitung-
kaufe.*
Ortsangaben stehen nach der Zeitangabe, falls es eine solche gibt, und vor dem

Subjekt, bspw.: ,,Morgen- Stadt- dort- ich- Fernseher- kaufe.*

40



XA
[ 2 b,
3.¢:0,9,
A TTRY
£6,8, V.
o, &
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€A TE/0 VU B Ein zusitzliches Hilfsmittel stellt das Fingeralphabet dar.
Das Fingeralphabet hilft, sich liber unbekannte Worter oder Fachbegriffe zu verstéindigen.
AulBlerdem buchstabiert man seinen Namen bei einer ersten Begegnung, um sich dann mit

einer Namensgebarde vorzustellen.

Dein Name Was?
[Dein] [Na-me] [Was]

Der Leser moge dies als Anregung nutzen, das Fingeralphabet zu erlernen, seinen Namen

zu buchstabieren und sich eine Namensgebirde zu wihlen. *

¥ vgl. http://www.visuelles-denken.de/schnupperkurs.htm/
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2.1.4. Zwei gleichwertige. aber unterschiedliche Sprachsysteme

Es gibt viele Gebérdensprachen *, so wie es auch viele Lautsprachen gibt, und es gibt
innerhalb der Gebirdensprachen, wie bei den Lautsprachen auch, regional verschiedene
Dialekte.

Gebidrdensprache ist, wie Lautsprache auch, flexibel und dynamisch und wird von der
jeweiligen Sprach-, bzw. Gebirdengemeinde stindig den aktuellen Bediirfnissen
angepasst. Man kann sich in ihr tiiber Alltagsthemen und iiber Quantenmechanik
unterhalten, Diskussionen flihren und Liebeserkldrungen machen, Gedichte verfassen und
Theaterstiicke auffiihren.

Gebidrdensprache ist nicht, wie man als Laie vielleicht glaubt, eine ,,Zeichensprache* oder
eine Art von Pantomime, sondern sie ist nach allen wissenschaftlichen Kriterien eine echte

Sprache.

Gebidrdensprache wird visuell verarbeitet, Lautsprache wird auditiv verarbeitet.

Gebérdensprache ist rdumlich gegliedert, Lautsprache ist zeitlich sequenziell gegliedert.

Untersuchungen auf neuronaler Ebene zeigen, dass Gebérdensprache, genau wie die
Lautsprache, vor allem in den Sprachzentren des Gehirns (BROCA- Areal; WERNICKE-
Zentrum) verarbeitet wird, und nicht etwa in den Zentren fiir Motorik oder fiir visuelle
Wahrnehmung.

Es scheint im Gehirn eine Représentation des ,,linguistischen Raumes® zu geben, die sich
grundlegend von der des ,,topographischen Raumes‘ unterscheidet.

Man muss davon ausgehen, dass es im Gehirn ein Potential fiir visuellen Sprachgebrauch

gibt. ¥

Oliver SACKS hilt es fiir moglich, dass Gebardensprache eine ,,evolutionédre Alternative*

darstellt: Vielleicht gab es (...) zwei parallele Strange — einen, in dem sich gesprochene, und

einen anderen, in dem sich durch Gebarden ausgedriickte Sprachformen entwickelten. Darauf

jedenfalls deuten Arbeiten von Anthropologen hin, die eine Koexistenz von Laut- und

Gebardensprache bei einigen Naturvdlkern nachgewiesen haben.” 86

% ASL, American Sign Language; LSF, Language Signes de Francais; DGS, Deutsche Gebérdensprache;
OGS, Osterreichische Gebirdensprache, um nur einige zu nennen.

% vgl. SACKS, Oliver: Stumme Stimmen. 1990. S. 119

% vgl. LEVI- BRUHL, 1926 In: SACKS, Oliver: Stumme Stimmen. 1990. S. 119
Siehe hierzu auch: CROCE, Nora Ellen: Jeder sprach hier Gebardensprache. 1990
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2.2. Sprache und Spracherwerb

2.2.1. Sprache und Spracherwerb sind ritselhaft und faszinierend

.Keine Sprache der Welt ist so schwer, dass sie nicht ein gesundes Kind in den ersten
Lebensjahren scheinbar muihelos erlernen kénnte. Dieses Faktum ist so alt wie die

Menschheitsgeschichte, hat jedoch nichts von seiner Ratselhaftigkeit und Faszination verloren.” 87

So schreibt Mechthild PAPOUSEK in ihrem Buch: ,,Vom ersten Schrei zum ersten Wort*
und erinnert den Leser daran, wie viel Anstrengung und Zeit es von einem Erwachsenen
fordert, wenn er eine Fremdsprache erlernen mochte.

Die Autorin beschreibt ,Sprache als ein dynamisches System* und die ,sprachliche Umwelt, in

die ein Saugling hineinwachst und an der er zu partizipieren lernt* als ein komplexes

vielschichtiges System, das viele Bereiche der psychischen Entwicklung einschlief3t und
schrittweise zu einem integralen Teil der gesamten kindlichen Personlichkeitsentwicklung und

seiner sozialen Beziehungen wird." 88

Dabei ,entwickelt das Kind die verschiedenen Ebenen oder Subsysteme der Sprache in ihren
dynamischen Wechselbeziehungen. Es erwirbt das hoch komplizierte
e grammatisch- morphologische Regelsystem der Muttersprache (Syntax) ebenso
wie die
e Inhalte der Sprache, die Bedeutung sprachlicher Zeichen in Bezug auf die reale
Umwelt (Semantik), und den
e Kommunikativen Gebrauch der Sprache im sozialen Kontext, die Fahigkeit, durch
Sprache etwas mitzuteilen und zu bewirken (Pragmatik).
Es erwirbt
> alle auf das Verstehen der Sprache ausgerichteten Wahrnehmungs- und
Integrationsfahigkeiten ebenso wie

» die expressiven Aspekte der Sprache. [Absetzung und Hervorhebung J. R.- M.]*
89

Wie gelingt es dem kleinen Kind, all die abstrakten Spracheinheiten und die komplexen,
formalen RegelmiBigkeiten zwischen diesen zu erwerben?

Dies kann unmdglich ein Prozess der rein mengenmifligen Wissenszunahme sein. Das
Kind erweist sich vielmehr als ein genauer Analysator und kreativer Schopfer

verschiedener ,,Zwischengrammatiken®. %0

¥ PAPOUSEK, Mechthild: Vom ersten Schrei zum ersten Wort. 1995. S. 15

% Vgl. PAPOUSEK, Mechthild: Vom ersten Schrei zum ersten Wort. 1995. S. 15
% PAPOUSEK, Mechthild: Vom ersten Schrei zum ersten Wort. 1995. S. 15, 16
% vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 537
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Bei allen offenen Fragen zur Sprache und zum Spracherwerb sind sich die Fachleute iiber

folgendes einig:

»Sprache ist humanspezifisch und hat eine biologische Basis.

Das Kind ist fiir den Spracherwerbsprozess vorbereitet.

Ohne eine sprachliche Umwelt wire der Erwerbsprozess nicht moglich.

Die inneren Voraussetzungen des Kindes und die duBleren Faktoren miissen im Sinne

einer gelungenen Passung zusammenwirken.*

Die Vertreter verschiedener Richtungen sind sich uneins dariiber:

Ist Sprache eher erworben oder eher angeboren?

Gibt es einen spezifischen Erwerbsmechanismus fiir Sprache und Grammatik oder
reichen allgemeine kognitive Prinzipien zur Erklérung aus?

Ist der Spracherwerb etwa eine einfache Folge der senso- motorischen Entwicklung?
Welche Merkmale der Sprachumwelt sind fiir das Sprachlernen notwendig: Reicht es
aus, dass das Kind iiberhaupt Sprache hort oder miissen besondere Formen der

sprachlichen Interaktion gegeben sein? *

2.2.2. Stufen der Sprachentwicklung

Rezeptive (aufnehmende) sprachliche Entwicklung.

Der scheinbar sprachlose Séugling entpuppt sich in sprachlicher Hinsicht als
auBerordentlich kompetent. Die Sprache stellt fiir ihn von Geburt an einen besonders
prominenten Bereich dar. Neueste Untersuchungen zeigen, dass bereits innerhalb der
ersten 48 Stunden nach der Geburt und wahrscheinlich auch schon davor
phonologische (lautliche) und prosodische (melodisch- rhythmische) Merkmale der
Sprache wahrgenommen und unterschieden werden.

Innerhalb des ersten Lebensjahres baut sich das Baby ein differenziertes Wissen iiber
die phonologisch- prosodischen Kategorien und RegelméaBigkeiten seiner
Muttersprache auf. Dabei verarbeitet es von Anfang an nicht nur isolierte auditive,
sondern zugleich auch visuell- soziale Informationen. Im Alter von ungefdhr 4

Monaten zeigen Babys eine Fihigkeit zum ,,Lippenlesen®. **

' OERTER und MONTADA. Entwicklungspsychologie. 2002. S. 537

2 Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 520
% Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 521
* Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 525
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Produktive (erzeugende) sprachliche Entwicklung

Alle Kinder (auch gehdrlose), durchlaufen die erste Lallphase mit Gurren, Lachen und
Lautbildungen. Ab dem 8. Monat werden Worte erkannt. Parallel dazu entwickelt sich
der Sprechapparat und unterstiitzt das Lernen durch Bereitstellen von Schallmustern in
Form des Babylallens, das sich mit der Reifung des Horsystems auch charakteristisch
dndert (zweite Lallphase).

In der zweiten Lallphase wird Gehortes nachgebrabbelt; dies ist eine wichtige
Reifungsperiode, sowohl fiir das zentrale Horsystem wie fiir die Sprachanbahnung.
Ein Verstummen des Babys in dieser Phase ist ein erster Hinweis auf eine mogliche

Horstorung.

Phasen der lexikalischen Entwicklung/ Wortschatzerwerb

Zwischen dem 10. und 14. Lebensmonat werden erste Worter produziert. Um den 18.
Monat wird die ,Filinfzig- Worter- Marke™ erreicht. Danach setzt eine
,Benennungsexplosion® fiir Objekte und Objektmerkmale ein und ab dem 30.
Lebensmonat ein schnelles Wortlernen fiir Verben und andere relationale Worter (Das
sind Worter, die eine Beziehung ausdriicken; bpsw. ,,geben“ verweist auf eine
Bezichung, eine Relation: ,,ich gebe dir...*, oder ,,gib mir ... das Spielzeug®). *°
Satzbildung und Grammatik

Schon ab dem 16. Monat scheinen Kinder grundlegende Aspekte der Grammatik zu
verstchen. Mit dem Wortschatzspurt ab dem 18. Monat fallen die ersten
Wortkombinationen zusammen: die Phase der Zwei- und Dreiwortsitze beginnt. Diese
richten sich bereits nach formal- grammatischen Prinzipien. Mit ca. zweieinhalb Jahren
spricht das Kind Sétze mit mehreren Phrasen und mit ca. vier Jahren beherrscht es im
Groflen und Ganzen die Konstruktion seiner Muttersprache. Gerade die ,,Fehler, die
ein Kind dabei macht, sind ein Hinweis auf die Dynamik und Kreativitit dieses

96
Lernprozesses.

2.2.3. Theorien zum Spracherwerb

Die ,,Inside- Out- Theorie* ist linguistisch orientiert und geht von einer angeborenen

,universalgrammatik® bzw. von einem hoch spezialisierten sprachlichen Verarbeitungs-

system aus. Die Umweltsprache dient demzufolge lediglich als Ausldserreiz (,triggering’)

% Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 525- 531
% vgl. OERTER und MONTADA, Entwicklungspsychologie, 2002, S 531- 537
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fiir den (angeborenen) Erwerbsprozess. Als Vertreter dieser Theorie sind CHOMSKY und
FELIX zu nennen.

Die ,,Outside- In- Theorie* betont die Bedeutung genereller Lernmechanismen. Sie geht
mafgeblich auf PIAGET zuriick.

Eine Version sieht den Spracherwerb als Ergebnis der allgemeinen kognitiven
Entwicklung. ,,Erst ist das Konzept, dann das Wort*.

Die zweite Version, die so genannte ,,sozial- interaktive Theorie* besagt: Sprachmuster
entstehen direkt aus zuvor erworbenen sozial- kommunikativen Mustern.

Die ,,Interaktionistische Sichtweise**” stellt die Anndherung und gegenseitige Ergdnzung
der oben genannten Richtungen dar. Mit der Idee des ,,bootstrapping® (,,Steigbiigelhalter-
Theorie®) erkldren die Vertreter dieser Sichtweise den Spracherwerb so: Bereits erworbene
Konzepte auf einer Ebene (z. B. der semantischen) dienen als Einstieg in eine néchste
Ebene (z. B. der syntaktischen). Fiir diese Sichtweise treten bspw. GOLINKOFF und
HIRSCH- PASEK ein. Sie erheben dabei keinen allumfassenden Erklarungsanspruch,
sondern wollen in Teilbereichen der Spracherwerbsproblematik zu empirisch

. . 9
{iberpriifbaren Aussagen kommen.

2.2.4. Zum Erwerb der Gebirdensprache

Wie bereits erwihnt, verlduft der Spracherwerb bei einem gehorlosen Kind, das in einer
gebardenden Umgebung aufwichst, im Grunde ganz dhnlich, wie bei einem horenden Kind
in einer lautsprachlichen Umgebung.

Eine eindrucksvolle Studie zeigte, dass gehorlose Kinder sogar unter widrigen Umstidnden
eigenstindig sprachidhnliche, morphologisch und syntaktisch strukturierte Zeichensysteme
entwickeln: Die Studie beobachtete sechs kongenital (von Geburt an) gehorlose Kinder, die
eine ,,orale Erziechung®“ (Erlernen von Vokalisieren und Lippenlesen) bekommen sollten.
Die Eltern erwarben die Gebirdensprache nicht und so wuchsen die Kinder in einer extrem
deprivierten (verarmten) Sprachumwelt auf. Sie entwickelten aber unter sich ein in der
Literatur als ,,home- sign“ (,,Hauszeichen*) bezeichnetes informelles System von Gesten.

Dieses wurde in der erwéhnten Studie genau analysiert: ,Die Kinder begannen zu demselben
Zeitpunkt, zu dem normale Kinder ihre ersten Worte produzieren, einzelne selbst erfundene
Gesten zu machen. Ganz besonders interessant ist, dass sie dann, wieder dem normalen
Sprachentwicklungsverlauf folgend, diese Gesten zu Zwei- und Drei- Zeichen- Sequenzen

verbanden, wobei sie ebenso wie altersgleiche sprechende Kinder bestimmte Wortordnungen

7Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 537- 539
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einhielten, also syntaktische Regeln befolgten. Dies stellt einen wichtigen Hinweis darauf dar, dass

Kinder internal (,von innen heraus®) mit der Fahigkeit ausgestattet sind, solche Formen zu

entwickeln.” %

Horende Kinder in einer Familie mit sowohl sprechenden und gebdrdende
Familienmitglieder ~wachsen im besten Sinne bilingual auf. Die besten

Gebirdendolmetscher kommen oft aus solchen Verhiltnissen.

2.3. Das Lebenswunder Sprache

2.3.1. Leben und Sprache durch frithen Dialog

... die Knaben und (anderen) Kinder starben (alle). Denn sie vermochten nicht zu leben
ohne das Handepatschen und das friihe Gesichter schneiden und die Koseworte ihrer

Ammen und Naherinnen. s *°

Friedrich II, der Hohenstaufer, fiihrte ein ,,Sprachexperiment™ durch. Er wollte wissen,
welche Sprache die ,,erste” unter den Sprachen sei, welche Sprache Kinder ,,von sich aus
sprechen wiirden. Dazu wies er die Ammen und Pflegerinnen an, die Kinder gut zu
versorgen, was Nahrung und Pflege bedarf, aber auf gar keinen Fall mit ihnen zu
kommunizieren, ,in keiner Weise mit ihnen schén zu tun und zu ihnen sprechen.* '%°

Die Kinder aus dem grausamen Versuch Friedrich des II. starben, da ihnen Sprache,
Ansprache, Dialog vorenthalten wurde. Angeblich iiberlebte ein Kind: das der Tiire am

nichsten lag und die Ammen untereinander sprechen und singen horte...

Wenn Dialog und sinnliche, zwischenmenschliche Erfahrungen fehlen, ist selbst das rein
physische Uberleben, zumindest aber die gesunde Entwicklung in kéorperlicher,
emotionaler und sozialer Hinsicht gefdhrdet, wie Beispiele von Hospitalisierung oder die
berithmt gewordenen Schicksale von ,,dem Wilden von Averon“ oder Kaspar Hauser

zeigen.

% Studien von GLEITMANN, 1986 und GOLDIN- MEADOW und MYLANDER, 1998. In: OERTER und
MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 540

% Aus einem Bericht des SALIMBENE von PARMA. In: SCHUMACHER, Karin: Ammenscherze und
Sprachentwicklung. In: OSI Sommer 2003. Nr.66. S. 19

1% Aus einem Bericht des SALIMBENE von PARMA. In: SCHUMACHER, Karin: Ammenscherze und
Sprachentwicklung. In: OSI Sommer 2003. Nr.66. S. 19
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Positiv formuliert:

~Sprachentwicklung ist das Ergebnis zwischenmenschlicher Erfahrung. Der Motor der Sprache wird

durch die Freude an der menschlichen Begegnung angeworfen und durch das Bedirfnis, sich
mitzuteilen, aufrechterhalten,* '*' so Karin SCHUMACHER. Ihrer Meinung nach heiBt

.Sprache fordern (nicht) Worte und Sprechen (ben, sondern Freude und Spall am Spielen

erzeugen mit Vokalen, die beide Spieler verstehen. Und dies sind Rhythmus, Intensitat und Form,
Phanomene, die schon nach der Geburt differenziert wahrgenommen werden kénnen.* 12 Diese
Erkenntnis greift der weiteren Arbeit voraus und verweist schon hier auf die enge
Verbindung und Wechselwirkungen von Sprache, Musik, Bewegung und
Wahrnehmungsschulung. Das ist freilich nicht verwunderlich, da Karin SCHUMACHER

Musiktherapeutin und Elementare Musik- und Bewegungspadagogin ist.

Ganz dhnlich meint dazu Oliver SACKS: ,Erlernen und Gebrauch der Sprache bilden eine

Einheit. Darum missen wir nicht die Sprache, sondern den aktuellen Sprachgebrauch

untersuchen. Der erste Gebrauch von Sprache, die erste Kommunikation findet gewdhnlich

zwischen Mutter und Kind statt und Sprache wird in der Beziehung zwischen beiden erworben.” 103

Auch die Sprachforscherin Mechthild PAPOUSEK vertritt die These, dass die

Sprachentwicklung in eine sehr frithe Phase fallt, ndmlich ,in den ersten kommunikativen
Austausch mit der Mutter nach der Geburt, bzw. schon vor der Geburt, sobald das Gehor des
Ungeborenen reif genug ist, Rhythmus und Melodie der mutterlichen Sprache wahrzunehmen. Die
These schliet die Annahme ein, dass vorsprachliche Kommunikation und Anfange der
Sprachentwicklung untrennbar in die Entwicklung der ersten sozialen Beziehungen eingebettet
sind.« '

Damit das Kind nun seine Muttersprache erlernen kann, ist es wichtig, dass das Kind genau
diese Sprache hort.

Dies alles trifft auch auf das gehodrlose Kind zu, mit dem (kl-) einen Unterschied, dass

dieses seine Muttersprache sehen muss!

Rudolf de CILLIA, Professor am Institut fiir Sprachwissenschaften der Uni Wien sagt:

svoraussetzung (fir den Spracherwerb) ist, dass der sprachliche Input sinnlich wahrgenommen
werden kann. Hérende Kinder nehmen die Lautsprache wahr, gehérlose Kinder hingegen nicht. Ihr

""" SCHUMACHER, Karin: Ammenscherze und Sprachentwicklung. In: OSI Sommer 2003. Nr.66. S. 19
192 SCHUMACHER, Karin: Ammenscherze und Sprachentwicklung. In: OSI Sommer 2003. Nr.66. S. 19
193 SACKS, Oliver: Stumme Stimmen. 1990. S. 88

1% PAPOUSEK, Mechthild: Vom ersten Schrei zum ersten Wort. 1995. S. 16
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natirlicher Input ist ein visueller, ihre ,natirliche’ Erstsprache die Gebardensprache.” 105

Verkniipft mit der Forderung nach ,,bilingualen Schulmodellen* fiir gehorlose Kinder, fiigt

er hinzu: ,Nur wenn sie diesen visuellen Input erhalten, kann der Spracherwerb gut funktionieren.*
106

Dr. Marilyn DANIELS, Professorin fiir Sprache und Kommunikation in Pennsylvania und
Autorin des Buches. ,Mit Wortern tanzen. Gebarden fiir Sprachaufbau und Lesefahigkeit
horender Kinder* '*” geht noch einen Schritt weiter.

Sie behauptet: ,Wenn horende Babys Gebardensprache lernen, entwickelt sich ihr Gehirn weiter

als das der Babys, die keine zweite Sprache lernen. (...) Im Allgemeinen scheint die

Gebardensprache wie fur junge Kinder geschaffen zu sein: ,Die motorischen Korperteile reifen
friiher als der Mund und andere Artikulationsorgane heran.™ 1% Das Lernen und Erinnern von
Gebérden fillt offensichtlich leichter als der Erwerb der gesprochenen Sprache. , Kinder

H A O 109
lieben es, Gebarden zu benutzen.

Diese Konsequenz ist sicherlich neu und iiberraschend.
Die zugrunde liegende Erkenntnis iiber das positive Wechselspiel von Sprache und
Bewegung ist aber fiir Pddagogen der Elementaren Musik- und Bewegungserziehung eine

Selbstverstiandlichkeit, der Umgang damit ist ihr alltdgliches ,,Handwerkszeug*®.

2.3.2. Identitit und Weltbeméichtigung

Zwar nicht im physischen, aber im iibertragenen Sinn berichten die folgenden Zeilen von

einem ,,Geburtserlebnis®, das mit Sprache zusammenhéngt:

,»~Jemand sein, verstehen, dass man lebt. Von nun an konnte ich ICH sagen. (...)
Fortan konnte ich nach und nach die Entsprechung von Handlungen und den Worten, die
sie bezeichnen, von Personen und ihrem Tun erfassen. Plétzlich gehdrte mir die Welt und

ich war ein Teil von ihr.

Ich war sieben Jahre alt. Mit einem Schlag war ich geboren und herangewachsen.*“''

105 de CILLIA, Rudolf: Rede anlisslich der Verleihung des ,,Européischen Sprachsiegels 2004 In:
http://www.oeglb.at Stichwort: CILLIA

1% de CILLIA, Rudolf: Rede anlisslich der Verleihung des ,,Europiischen Sprachsiegels 2004 In:
http://www.oeglb.at Stichwort: CILLIA

17 http://www.oeglb.at Stichwort: DANIELS oder “Gebirde, Baby, gebirde”

1% http://www.oeglb.at Stichwort: DANIELS oder “Gebirde, Baby, gebirde”

19 http://www.oeglb.at Stichwort: DANIELS oder “Gebirde, Baby, gebirde”

1101 ABORIT, Emmanuelle: Der Schrei der Méwe. 1995. S. 6
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Das berichtet die kleine gehorlose Emmanuelle aus der Zeit, von der an sie regelméfBigen
Kontakt mit gehorlosen Erwachsenen und Kontakt zu gebédrdensprachlicher Umgebung
haben konnte. '

Das ist ein beeindruckender Beleg fiir Martin BUBERs Worte: ,Das Geheimnis der

Sprachwerdung und der Menschwerdung sind eins.” 12

Wie geschieht Menschwerdung in diesem Sinne? Wie entsteht Identitédt? Wie entsteht ein
.Stimmiges Verhaltnis zu sich selbst (...), ein Identitatsgefiihl, das im lebensgeschichtlichen

113

Kontext verankert ist.“? Dazu noch einmal Martin BUBER, mit seinem berithmten

Ausspruch: ,Der Mensch wird zum ICH am DU*. Bernd AHRBECK fiihrt dies so aus: ,Eine

gelungene ldentitatsbildung setzt eine vollstandige und umfassende Kommunikation mit anderen
voraus. Dabei geht es nicht um einen mehr oder weniger gelingenden Austausch auf der &uf3eren
Ebene, sondern um die hdchst differenzierte Selbstdarstellung der Beteiligten. Das personliche
Anliegen ist bis in die feinsten Verastelungen hinein zu verdeutlichen. Ebenso muss der andere in
seiner spezifischen, haufig verdeckten Eigenart genauestens wahrgenommen werden. (...)* 4
Dies erfordert den Zugang zu einem subtilen Sprachsystem. Dieses ermdglicht sowohl den
Austausch von genauen Inhalten, wie auch die Vermittlung der Anteile einer Botschaft, die
sich in ausser- und parasprachlichen Komponenten (Mimik/ Gestik und Stimmklang/
Sprachmelodie) mitteilen. Dieses subtile Sprachsystem ist in der Regel fiir Horende die

Lautsprache und fiir Gehorlose die Gebérdensprache.

Durch das Benennen der Dinge bemichtigt sich das Kind der Welt, sein Sprechen ist
Ausdruck des Willens, in die Wirklichkeit einzugreifen.

.Der Wille (des Kindes), sich eines Dinges zu bemé&chtigen, verleiht ihm seinen Namen. Was das
Kind mit seinen ersten Worten tut und tun will, ist, Macht Gber die Dinge der Welt durch die
geformte Gebarde des Wortes zu gewinnen. Das Erlebnis der Bedeutung entspringt (...) aus dem

Gebiet der Magie, des Zaubers, der ein menschliches Urerlebnis ist. Vermoge dieses ihres
Ursprungs ist die Sprache wesentlich Beschwdrung.” s
Davon wusste schon Johann Gottfried HERDER, wenn er sagt: ,Namen sind das

Wortregister des Kindes*, 16 yund ebenso Werner THOMAS, der HERDERs Gedanken

i Vgl. LABORIT, Emmanuelle: Der Schrei der Mowe. 1995. S. 6, 42f

12 BUBER, Martin: Das Wort, das gesprochen wird. In: Wort und Wirklichkeit. VI. Folge des Jahrbuches
der bayrischen Akademien der Schonen Kiinste. Miinchen 1960. S. 26. In: THOMAS, Werner: Bildung
zur Sprache im Orff- Schulwerk. In: Jahrbuch 1962. S. 16

'3 AHRBECK, Bernd: Gehérlosigkeit und Identitit. 1997. S. 8

""" AHRBECK, Bernd: Gehorlosigkeit und Identitit. 1997. S. 7, 8

'3 PORZIG, Walter: Das Wunder der Sprache. 1975. S. 210

" HERDER, Johann Gottfried. In: THOMAS, Werner: Carl ORFFS ,Musica poetica’. In: Jahrbuch III.
1969.S.119
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weiterfiihrt: ,Im Namen lebt fiir das Kind noch Erinnerung an die Magie des Wortes als Schliissel

zur Bemachtigung der Welt.” 17

2.3.3. Sprachgemeinschaft und ..seinen Platz in der Welt finden*

,,und ich wusste damals auch, dass ich diese neue Sprache lernen wiirde und dass diese

Menschen (...) meine neue Familie sein wiirden.* ''®

1801 kommt der ,,taubstumme* Junge Laurent CLERC, zwolfjahrig, nach Paris, in die
Nationale Taubstummenanstalt, die erste Offentliche Schule fir Gehérlose in der
Geschichte. Durch seinen verehrten Lehrer und spiteren Kollegen und Freund Jean
MASSIEU erlernt er die Gebidrdensprache und erlangt dadurch Zugang zu einer
Sprachgemeinschaft. Er verwendet das Bild des Weges aus einer dunklen Hohle ,hinaus in
das helle Tageslicht wahrer Kommunikation, in dem Bedeutungen so klar waren wie die Hand vor
Augen, in dem eine Botschaft in dem Moment verstanden war, da sie ausgedriickt wurde.* 9 Dies
ist nachvollziehbar so bedeutend fiir ihn, dass er diese neue Sprachgemeinde als ,,Familie*

empfindet und bezeichnet. '*°

PORZIG sagt zu diesem Thema: ,Durch die Sprachgemeinschaft ist Verstandigung

gewabhrleistet; Wichtiger ist aber, dass sie die Denk- und Anschauungsweise ihrer Mitglieder pragt.

(...) Das also ist der tiefere Sinn der Sprachgemeinschaft: ein gemeinsames Bild der Welt, eine

gemeinsame Stellung zur Welt zu haben.” 121

2.3.4. Sprachgemeinschaft und Kultur

,.ES hatte aber alle Welt einerlei Zunge und Sprache.(...)Und sie sprachen untereinander:
(...) Wohlauf, lasst uns eine Stadt und einen Turm bauen, dessen Spitze bis an den Himmel
reiche, damit wir uns einen Namen machen; denn wir werden sonst zerstreut in alle
Lander. Da fuhr der HERR hernieder, dass er sahe die Stadt und den Turm, die die
Menschenkinder bauten. Und der HERR sprach: Siehe, es ist einerlei Volk und einerlei

Sprache unter ihnen allen, und dies ist der Anfang ihres Tuns; nun wird ihnen nichts mehr

""" THOMAS, Werner: Carl ORFFS ,Musica poetica’. In: Jahrbuch III. 1969.
"' LANE, Harlan: Mit der Seele horen. 1990. S. 27

""" LANE, Harlan: Mit der Seele horen. 1990. S. 28

120 ygl. LANE, Harlan: Mit der Seele horen.1990. S. 19- 37

2l PORZIG, Walter: Das Wunder der Sprache. 1975. S. 214
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verwehrt werden konnen von allem, was sie sich vorgenommen haben zu tun. Wohlauf,
lasst uns herniederfahren und dort ihre Sprache verwirren, dass keiner des anderen

Sprache verstehe! So zerstreute sie der HERR von dort in alle Lander, dass sie aufhoren

mussten, die Stadt zu bauen. (...)* 12

PORZIG erinnert an die biblische Geschichte vom Turmbau zu Babel, in der die von Gott
verhéngte Strafe der Sprachverwirrung zur Aufldsung der Gemeinschaft und zum Verfall
von Kultur filhrt und kommt zu der Aussage: ,Die Sprachgemeinschaft ist die erste
Voraussetzung dafiir, dass Gemeinschaftsleistungen, d. h. Kultur, méglich sind.” 123

,,Wo es eine Sprache gibt, ist die Kultur nicht weit weg.*“ '**

Mit diesen Worten wird die Juni- Ausgabe 2004 der Osterreichischen Gehérlosenzeitung
eingeleitet. Diese Ausgabe ist dem Thema ,,Kunst® gewidmet, vor allem ,gehérlosen
Kinstlerinnen aus friherer und modernerer Zeit (...)* Die Palette, aus der der Leser und
Betrachter wihlen kann, ,reicht von der Malerei tiber die Bildhauerei bis hin zum Theater und der
Karikatur.* '*°

Und unter Hinweis auf etwas, das eigentlich selbstverstindlich sein sollte, nimlich:

.Nichts hindert einen gehérlosen Menschen daran, kiinstlerisch téatig zu werden. Es steht jedem
frei, dem Ruf der Kreativitat zu folgen*, wird zum ,Kulturaustausch® eingeladen: ,Auch

Horenden steht es offen, sich aus dem Bereich der Gebardensprachkunst inspirieren zu lassen.”
126

2.3.5. Kommunikation und ,.Resonanz‘

»(...). ,Die Beobachtungen ergaben, dass sich die Zuhorer vollig synchron mit den Sprach-
/Bewegungsmustern des jeweiligen Sprechenden bewegten. Dabei scheint es sich um eine
Art von Resonanz (entrainment) zu handeln. (...) Die Kommunikation ist somit eine Art von
Tanz, bei dem alle Beteiligten synchron differenzierte Bewegungen ausfiihren, die viele

subtile Dimensionen umfassen, seltsamerweise jedoch ohne sich dessen bewusst zu sein.

122 http://www.bibel-online.net/buch/01.1-mose/11.html#11,1 [24. 3. 05]

12 PORZIG, Walter: Das Wunder der Sprache. 1975. S.212, 213

124 Osterreichische Gehdrlosenzeitung 2/ 2004. Themenschwerpunkt Kunst. In: http:/www.oegbl.at.
123 Osterreichische Gehdrlosenzeitung 2/ 2004. Themenschwerpunkt Kunst. In: http:/www.oeglb.at.
126 Osterreichische Gehorlosenzeitung 2/ 2004. Themenschwerpunkt Kunst. In: http:/www.oeglb.at.
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Selbst einander vollkommen Fremde weisen diese Synchronisierung auf. Eine solche
Synchronisierung scheint standig stattzufinden, solange die Gesprachspartner aufmerksam

und an dem Gespréch innerlich beteiligt bleiben.” '*’

Das berichtet George LEONARD in seinem Buch ,,.Der Rhythmus des Kosmos* (1986)
tiber die Forschungsergebnisse eines gewissen Dr. CONDON, der Gespriache zwischen
zwei Personen gefilmt und ausgewertet hat. ,,Bei der Analyse der Mikrobewegungen
zweier sich angeregt Unterhaltender zeigte der Film Rede und Gegenrede als ténzerische
Interaktionen. Uberrascht beobachtete CONDON die Resonanz zwischen Worten und
Bewegungen der jeweiligen Sprecher, aber auch die Synchronisation von individuellen
Rhythmen.“ (...) ,,CONDON konnte feststellen, dass der jeweilige Zuhorer gewissermalien
ein Teil des Sprechers ist und mit ihm eine Einheit bildet. Nach LEONARD zeigen
CONDONSs Filmstudien, (...) dass der begriffliche Inhalt nur ein Teil (...) der

menschlichen Kommunikation ist. (...)*“'*®

Karin SCHUMACHER verwendet hierfiir den Begriff der ,,Synchronisation®. In ihrer

neuesten Studie und der Videodokumentation mit dem Titel:

,»Auf der Suche nach der gemeinsamen Zeit*

Musik und Synchronisation '%

kommt SCHUMACHER zu dem Schluss, dass ,synchrone Momente*“ von hoher
therapeutischer Relevanz sind. Das Bediirfnis nach Synchronisation wird beim
Neugeborenen durch die Selbstwahrnehmung und die natiirliche Interaktion mit Mutter
und Vater gestillt. Die gesittigte Synchronisation fiihrt ins Dialogische. Beim autistischen
Kind ist die Selbst- und Fremdwahrnehmung gestort. Synchronisation kann bis zu einem

gewissen MaB durch die Musiktherapie nachgeholt werden. '*°

"7 JUNGMAIR, Ulrike: Das Elementare. 1992. S. 159

1> JUNGMAIR, Ulrike: Das Elementare. 1992. S. 159

129 SCHUMACHER, Karin: ,,Auf der Suche nach der gemeinsamen Zeit. Musik und Synchronisation*
Vortrag und Videoprésentation vom 26. 4. 05, Orff- Institut.

1% ygl. SCHUMACHER, Karin: ,,Auf der Suche nach der gemeinsamen Zeit. Musik und Synchronisation
Vortrag und Videoprésentation vom 26. 4. 05, Orff- Institut.
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Das lateinische ,,communicare®, von dem sich unser Wort ,, Kommunikation®“ ableitet,
bedeutet neben ,,teilen, mitteilen, teilnehmen lassen* auflerdem ,,gemeinsam machen,

vereinigen*. !

Gertrud ORFF schreibt: ,Kommunikation, das Miteinanderteilnaben. Im Wort steckt verborgen

das lateinische munus.* Dieses bedeutet Gabe und Aufgabe, wie auch Geschenk und Pflicht.

.Nicht ohne Miihe und Geben kommt man in den Zustand der Kommunikation. (...) Kommunikation
fordert, den anderen anzuhéren, fordert ein gegenseitiges Nehmen und Geben. Dies ist auch im

Spiel gefordert. So kdnnen wir im Spiel Kommunikation erfahren, Uben. Es ist ein zu erwerbender

Zustand, der einem nicht in den SchoR fallt.” 132

Um  noch  einmal vorweg  zugreifen: Ein  weiteres  hervorragendes
,Kommunikationssystem*, bei dem wir ,,teilen, mitteilen, teilnehmen lassen; gemeinsam
machen, vereinigen®, ist Musik und Bewegung/ Tanz. Dieses Kommunikationssystem ist
allen Menschen, zumindest auf irgendeine Art zugénglich.

Evelyn GLENNIE ist weder die Erste noch die Einzige, die ,Musik (als) eine universelle

Sprache* bezeichnet, aber sie tut dies als gehorlose Musikerin. ,Mit ihr (der Musik) werden

Sprachgrenzen Gberwunden. Wann immer eine Trommel da ist, ist auch Kommunikation da. (...)"
133

Und in Bezug auf Bewegung und Tanz sei in aller Kiirze daran erinnert, dass bereits
alltdgliche Gesten und Bewegungen, und erst recht expressive, gestaltete Bewegung und
Tanz in der Lage sind, Inhalte, Stimmungen und innere Haltungen auszudriicken und zu

erwecken. '3

131 Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Hauptseite Stichwort: Kommunikation
132 ORFF, Gertrud: Schliisselbegriffe der Orff- Musiktherapie. 1984. S. 84
133 GLENNIE, Evelyn. In: http://www.evelyn.co.uk/hearaing.htm

134 Vgl. FROSTIG, Marianne: Bewegungserzichung. 1970. S. 75
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3. Der Mensch ist ein Sinn- und ein Sinneswesen/

Wahrnehmungssysteme des Menschen

3.1. Sinne und Sinn

Mit Herz und Hand, mit Sinn und Verstand!

(Pestalozzi)

Man beachte die mehrfache Bedeutung des Wortes ,,Sinn*:

Man kann damit die Sinnessysteme des Menschen meinen, seine ,,physiologische
Ausstattung®, Reize wahrzunehmen und zu verarbeiten.

,,Sinn fiir etwas zu haben‘ heifit aber auch, Gespiir und Verstand dafiir zu besitzen.

»Es macht Sinn“ spricht eine innewohnende Vernunft oder Logik einer Sache oder
Handlung an.

Sinn bedeutet ebenso Richtung, Richtung geben, ausgerichtet sein, was bspw. in der
Formulierung ,,im Uhrzeigersinn® zum Ausdruck kommt.

Man spricht vom ,,Sinn“, von der Bedeutung, der Zielsetzung, der Wichtigkeit,

. . . . 135
Wesentlichkeit einer Sache oder eines Geschehens, gar vom ,,Sinn des Lebens*.

Diese Mehrfachbedeutung des Wortes ,,Sinn“ ist sinnvoll, ist von Bedeutung.

Nicht nur Juliane RIBKE sieht in der ,Sinnenhaften Erfahrung (...) die Grundvoraussetzung
hoherer psychischer Funktionalitat‘, wobei sie unter ,psychisch* die Gesamtheit der ,seelisch-
geistigen Krafte* versteht, ,also der emotionalen, intuitiven, rationalen und intellektuellen
Méoglichkeiten eines Individuums (...)" 136
Sie spricht in Anlehnung an den Tiefenpsychologen Stanislav GROF von ,sensorischen

Urmatrizen®, die bereits vorgeburtlich, ab den ersten Zellteilungen, ,engrammiert”,

Joeschrieben* werden, und die sich zu ,psychischen Sinntragern* entwickeln, ,die uns im
nachgeburtlichen Leben die Richtung weisen fir das, was als erstrebenswert, angenehm,

bedeutsam empfunden und mit hoher Ich- Beteiligung wahrgenommen und verarbeitet wird." 137

1% yg]. RIBKE, Juliane: Elementare Musikpidagogik. 1995. S. 92
13 RIBKE, Juliane: Elementare Musikpadagogik. 1995. S. 92
37 Vgl. RIBKE, Juliane: Elementare Musikpéadagogik. 1995. S. 81, 92
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Zentrales [die Verarbeitung im Gehirn betreffendes] und peripheres [die Sinnesorgane und
die zu- und ableitenden Hirnnerven betreffendes] Nervensystem wie auch die Plakoden
[Grundanlagen der Sinnesorgane, woraus diese sich entwickeln] und die Haut haben eine
gemeinsame Basis: Sie entstehen in den ersten Tagen und Wochen nach der Empfangnis
aus dem Neuralrohr. Wir sind damit ,an der Wurzel der Einheit von Sinneswahrnehmung,

Kdrperbewegung und geistig- seelischen Vorgangen angelangt.” 138

Jede Zelle, jedes funktionierende oder angelegte Sinnessystem, [schlielich auch die ganze
seelisch- organismische Einheit Mensch] reagiert auf Reize, die es empfangt. Sie sind aber
auch ihrerseits offen, ja, geradezu auf der Suche nach Reizen und Eindriicken.

Alfred TOMATIS betont diesen Aspekt, indem er schreibt: ,Im Grunde bemiht sich jede
Zelle unablassig um Information und Kommunikation. (...) Diese Kommunikation ist sehr konkret:
metabolisch [den Stoffwechsel betreffend] und energetisch. Ihre Reaktionen nehmen die Form von
Austauschprozessen an. (...). (Es kommt zu einer) Symbiose von Milieu und Organismus, von

unbelebter und belebter Welt, von zwei Ausdrucksformen des Lebens: seiner Materialisierung und

. 139 . . .
seiner Beseelung. Seiner Meinung nach kann uns dieser Vorgang ,am besten (...) den

Begriff des Dialogs, der Kommunikation (...) verstandlich (machen). Namlich: ,Von dem
Augenblick an, da diese Beziehung hergestellt ist, ist es das vom Leben durchdrungene Organ,

N N « 140
das wahrnehmen, horen, zuhéren, horchen kann.

.Bei der Auseinandersetzung mit der Welt und sich selbst ist der Mensch auf seine Sinne
angewiesen, sie bilden die Briicke zwischen innen und auf3en: sie dienen der Orientierung,
nehmen Reize, die als Informationen ausgewertet werden, auf; tiber sie teilen wir uns anderen mit,
nehmen aber auch unseren eigenen Zustand wahr. Sinnestétigkeit ermdglicht den unmittelbaren
Welt- und Selbstbezug, sie vermittelt dem Menschen, dass er ein empfindendes Subjekt ist,

eingebunden in eine Welt, die vielfaltig wahrnehmbar und gleichzeitig offen fur Erfahrungen des

. C w141
eigenen Seins ist.

PIAGET fasst die Wahrnehmung, also die bereits ,,cerebral [vom Gehirn] verarbeitete*
Sinnestétigkeit, als eine Vorstufe des Denkens, des Verstandes auf. Sehr vereinfacht

ausgedriickt, beschreibt er die menschliche, insbesondere die kindliche Entwicklung als

Jortwdhrende Anpassungsprozesse und Interaktionen zwischen der &ufleren Welt der

Gegenstdnde und Ereignisse und der inneren Welt des begriffichen Erfassens und des

138 RIBKE, Juliane: Elementare Musikpadagogik. 1995. S. 81
139 TOMATIS, Alfred: der Klang des Lebens. 1995. S. 96, 97
1“0 TOMATIS, Alfred: der Klang des Lebens. 1995. S. 97

!4 RIBKE, Juliane: Elementare Musikpadagogik. 1995. S. 67
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Ausprobierens in sensomotorischen [die Sinneswahrnehmung und die Bewegung betreffenden]

Ablaufen.” 142

3. 2. Die , funf Sinne" im Uberblick/

Der kinasthetische oder propriozeptive Sinn im Besonderen

Gemeinhin geht man von folgenden fiinf Sinnessystemen aus, die schon Aristoteles
anfiihrte: Auditiver Sinn (horen), cutaner, auch taktiler/ haptischer Sinn (Hautsinn),
visueller Sinn (sehen), olfaktorischer (riechen) und gustatorischer Sinn (schmecken).
Diese Sinne sind vorwiegend exterozeptiv, das heiflt, die Sinneseindriicke oder Reize

kommen in der Regel von auBlerhalb des Individuums.

Ein sechstes Sinnessystem liegt den fiinf genannten Sinnen als ein Orientierungssystem
zugrunde. Dabei handelt es sich um den kindsthetischen Sinn, unter dem man den
Bewegungs-, den Gleichgewichts-, den Stellungs- und den Muskelsinn zusammenfassen
kann. Seine Empfangsorgane und (Proprio-) Rezeptoren sind der Vestibularapparat
(Stellungs- und Gleichgewichtsinn) der zusammen mit dem Cortischen Organ (dem
eigentlichen Hororgan) im Innenohr liegt und die Zellkérper in Muskelspindeln,
Gelenkkapseln und Béndern. '** Die Verarbeitung findet im motorischen (fiir Bewegung
zustdndigen) und im somaésthetischen (die Korperwahrnehmung betreffenden; von gr. soma
= Korper, gr. aisthesis = Wahrnehmung) Areal des Gehirns statt.

.Er ist den anderen Sinnesmodalitédten — sozusagen als ,innere Instanz’ — zentral verbunden.” 144
Dieses Sinnessystem ist propriozeptiv, das heiflt, die Stimuli, die Reize stammen aus dem
eigenen Korper. Dieses Sinnessystem spielt eine besondere Rolle fiir die
Selbstwahrnehmung des Individuums und dessen Gefiihl von Identitdt. Dieses Gefiihl der
Identitdt wird gendhrt von der Erfahrung, mit dem eigenen Korper ,,mit sich selbst in
Kontakt, in Ubereinstimmung, ,,identisch zu sein. 145

Alfred TOMATIS bezeichnet das Ohr und im speziellen das Ohrlabyrinth (in diesem

befindet sich sowohl der Vestibularapparat/ Gleichgewichtssinn wie auch die Cochlea/

Horschnecke) als ,ein zentrales Organ, um das herum sich alles andere organisiert und vereint.

"2 BIELEFELDT, Elfriede: Tasten und Spiiren. 1996. S. 64, 32

'3 ygl. RIBKE, Juliane: Elementare Musikpidagogik. 1995. S. 70, 72
144 RIBKE, Juliane: Elementare Musikpadagogik. 1995. S. 70

143 Vgl. RIBKE, Juliane: Elementare Musikpéadagogik. 1995. S. 70
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Seine Grundfunktionen machen es zum Ordnungs- und Organisationsprinzip des gesamten

« 146
Nervensystems.

Er bezeichnet das Ohr als ein Energiezentrum. Es nimmt von aulen kommende Reize, die

in Nervenimpulse umgewandelt werden, auf, ,und reagiert mit einem verstéarkten Tonus, einem

noch nicht bewussten Erwachen der Muskulatur, die ein erster Ansatz einer Antwort auf Erregung
ist.« 147
In unserem Zusammenhang (Gehorlosigkeit) scheinen mir insbesondere die folgenden

Sdtze wichtig zu sein: ,Auch das Gleichgewicht [und nicht nur das von TOMATIS ansonsten

favorisierte Horen; J. R.- M.] stellt einen Dialog zur Umgebung her, und zwar durch eine Reaktion
auf die Schwerkraft und durch einen Mechanismus, der die Beziehung zum Raum regelt. In diesem

,Hin und Her’ entfaltet sich eine Kommunikation, wenn auch auf ganz andere Weise als die, an die

man gewohnlich denkt — [namlich] Sprechen und Héren.” 148

Fiir TOMATIS ist Sprechen und Horen selbstverstdndlich ,der bevorzugte Weg des Horchens
und damit des Dialogs.“ '*° Das trifft fiir horende Menschen sicherlich zu.

Es wird aber auch deutlich, welche Mdglichkeiten und Ressourcen sich durch die Nutzung
des Gleichgewichts- und Bewegungssinns wie auch weiterer Sinne, v. a. des Hautsinns und

des Gesichtssinns, flir gehorlose Menschen erschliefen.

Das Gehor ist ein Gebilde mit Doppel- oder Mehrfachfunktion:

Dabei entwickeln sich die Funktionen fiir Statik (Haltung, Stellung) und Kinetik
(Bewegung) am frithesten, d. h. Anlage und Funktion des Vestibularapparates finden als
erstes statt. Die Myelinisierung dieses Systems [Myelinisierung: der entsprechende
Nervenstrang erhélt eine Fett- und EiweiBumhiillung. Erst dann ist er in der Lage zu einer
gezielten und effektiven Reizleitung] ist im Vergleich zur Myelinisierung anderer
Sinnessysteme als erstes abgeschlossen.

Bald darauf bilden sich die (somit geringfiigig jliingeren) Funktionen des Horens und
insbesondere des Horchens heraus. So gesehen ist die Cochlea eine Art Ergdnzung des
Vestibularapparates. Sie erst ermdglicht allerdings bekanntermaflen die genaue

Schallanalyse. '*°

146 TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995.S. 102

7 TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995.S. 102

8 TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995.S. 103

% TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995.S. 103

139 ygl. TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995. S. 135, 139
Vgl. RIBKE, Juliane: Elementare Musikpadagogik. 1995. S. 82
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Juliane RIBKE bezeichnet die drei Sinne ,auditiven, kinasthetischen und cutanen Sinn“ als die
.musikalischen Kernsinne (...), da priméar Uber sie der Mensch einen Bezug zur Musik aufbauen
und fortlaufend differenzieren kann. "'
Den visuellen Sinn beschreibt sie als ,,der Klangmaterie (...) nicht genuin verbunden, sondern
(er) erfullt eine Hilfsfunktion beim Umsetzen von Zeichen in Klanghandlungen.* 152

Dabei denkt sie natiirlich an hérende Menschen, und fir diese trifft das sicherlich zu.

Fiir gehorlose Menschen wird das zu modifizieren sein.

Ich nehme darum folgende Einteilung vor:

Ich beginne mit dem auditiven Sinn. Er ist sowohl fiir hérende wie fiir gehorlose Menschen
von grofler Bedeutung und bei beiden, ungeachtet einer Stérung des Hororgans, als Anlage

vorhanden und im Prinzip verfiigbar.

Danach beschreibe ich den so genannten Vibrationssinn. Er entspricht weitgehend dem
Zusammenwirken von cutanem Sinn (Hautsinn), vestibularem Sinn (Gleichgewichtssinn
im Innenohr) und kinésthetischem Sinn (Propriozeptoren in Gelenken, Muskeln, Sehnen).
Dieser Vibrationssinn kann fiir gehdrlose (und horende) Menschen eine kompensatorische,
oder auch eine ganz eigene Wahrnehmungsmdglichkeit fiir klangliche und musikalische
Phanomene darstellen. Fiir gehorlose Menschen riickt die Bedeutung dieses Sinns, je nach
Horbeeintriachtigung, ganz nach oben, neben oder {liber den auditiven Sinn.

Auch der visuelle Sinn hat fiir gehdrlose Menschen in Bezug auf Sprache, Musik und

Bewegung einen groBeren Stellenwert als fiir horende Menschen gemeinhin.

Der kinésthetische Sinn ist bereits oben ausreichend beschrieben. Er nimmt, wie gesagt,

eine Sonderstellung ein, gleichermaBen fiir gehorlose wie fiir horende Menschen.

3. 3. Der akustische oder auditive Sinn

3.3.1. Das Ohr und der Horvorgang

151 Als die ,,Kernsinne fiir Bewegung und Tanz* kdnnte man in Anlehnung daran den kinésthetischen,
visuellen und auditiven Sinn nennen.
132 RIBKE, Juliane: Elementare Musikpadagogik. 1995. S. 71
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Aukeres Ohr Mittelohr | Innenohr | Nemus vestibulocochlearis

Abbildung 1: Schematische Darstellung des Ohres ***

Das Hororgan besteht aus Aullenohr, Mittelohr und Innenohr sowie dem Hornerv und den

entsprechenden Hirnregionen.

Die klassische Erklarung des Horvorgangs:

Das AuBenohr besteht aus der Ohrmuschel und dem &uBleren Gehorgang, der zum
Trommelfell fiihrt. Schallwellen dringen in das Ohr ein und werden durch den
auBeren Gehorgang zum Trommelfell geleitet.

Das Mittelohr ist der Hohlraum zwischen Trommelfell und Innenohr. Diese so
genannte Paukenhohle enthilt die drei Gehorkndchelchen Hammer, Steigbiigel und
Amboss, die kleinsten Knochen im Korper. Das Trommelfell beginnt zu vibrieren;
dadurch geraten die Gehdrkndchelchen in Schwingung und Ubertragen diese ins
Innenohr.

Das Innenohr ist eine Ansammlung von kndchernen Kammern, dem Labyrinth, zu dem
auch die Horschnecke (Cochlea) gehort. Sie ist mit einer Fliissigkeit gefiillt und birgt
das eigentliche Hororgan- das Corti- Organ. Die Schwingungen I6sen wellen- &hnliche

Bewegungen in der Flussigkeit der Horschnecke aus (sog. Impedanzumwandlung).

153

http://www.m-ww.de/krankheiten/hno/ohr_anatomie.html?gfx=0

60



Dadurch werden Sinneszellen in der Horschnecke stimuliert: mechanische Impulse
werden in elektrische Impulse (Nervenimpulse) umgewandelt.

e Der HOrnerv ibertragt die Nervenimpulse ins Gehirn.

e In den Schlafenlappen des Gehirns werden diese Nervenimpulse kognitiv verarbeitet

und interpretiert. '>*

TOMATIS ist hier interessanterweise anderer Ansicht. Entgegen der klassischen Theorie,

der zufolge wie eben beschrieben die in Nervenimpulse umgewandelten Schallwellen
direkt liber die Gehorknochelchen und den Hornerv ins Gehirn geleitet werden, geht er
davon aus, dass die Gehorknochelchen im wesentlichen ein Anpassungssystem sind. Sie
sorgen filir die Justierung des Trommelfells, das vibriert und die akustischen
Erschiitterungen durch die Schadelknochen auf das Labyrinth tibertrdgt. Das Trommelfell
verhélt sich dabei sozusagen wie eine Stimmgabel. Innerhalb des Labyrinths findet

weiterhin ein Druckausgleich statt, so dass die Schallanalyse moglich wird. '>°

Folgerungen fur die Gehorlosenpidagogik

Vielleicht liegt hierin ein Grund, dass es mit gehdrlosen Menschen bei der Beschiftigung
mit Musik manchmal zu Uberraschungen kommit: sie scheinen mehr zu héren, als ihnen die
Diagnose des HNO- Arztes ,,erlaubt®.

Demzufolge geben Musik- und Tanzpddagog/innen, die mit gehorlosen Menschen
arbeiten, aus ihrer Erfahrung heraus den dringenden Rat, sich keine vorgefasste Meinung
tiber Art und Grad einer Horstorung zu machen, sondern immer offen und aufmerksam zu

bleiben fiir das, was wirklich geschieht.

Gertrud ORFF schreibt: ,Man sollte nicht kapitulieren vor so schwerwiegenden Diagnosen wie

gfaub’, ,blind® und ein Kind schablonenhaft wie taub oder blind behandeln. Dem

Uberraschungsmoment sollte sich der Therapeut ebenso offen halten wie er es dem Kind anbietet.*
156

Naomi BENARI berichtet von folgender Erfahrung: ,In the early days of my work with deaf

children, | was greatly surprised when | found a boy (who, | was told, had absolutely no hearing at

all) holding my small tape to his ear, listening. He was reacting, moving, not only to the low regular

'3 vgl. BBC Exklusiv- Wissenschaft, Die Macht der Sinne, in

http://bbeexklusiv.de/die_macht der sinne/factfiles/factfile.html
13 ygl. TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995. S. 137 ff
13 Vgl. ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 67
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beat, but actually to the music, its tune, dynamics and volume. (Many other teachers) have been

surprised to observe the positive response to musical sound (...) by children whom they knew very

well and believed to be profoundly deaf.” 157

Shirley SALMON appelliert an horende Personen, sich immer ihres Wissens und

Unwissens ,liber die Wahrnehmung von gehérlosen Menschen bewusst (zu) sein.” 158

Sie bezweifelt, ,dass es mdglich ist, wirklich adaquate Vorstellungen davon zu haben, wie

Menschen, die hochgradig schwerhdrig oder gehdrlos sind, wahrnehmen. Wir wissen noch sehr
wenig, wie Menschen mit Horbeeintrdchtigungen Uber die verschiedenen Sinne Musik
wahrnehmen.* '’

»In der Arbeit mit Kindern, die hérgeschadigt sind, kénnen wir nur aus der Praxis von und mit den

Kindern und im Kontakt und Austausch mit Erwachsenen, die horbeeintrachtigt sind, lernen. Es
bedarf einer gewissen Bescheidenheit, (...)" 160
Diese Ratschlige sind in jedem Falle zu beherzigen, egal wie das Horen wirklich

funktionieren mag und gleichgiiltig, ob man derlei Vorgéinge je ganz verstehen wird.

3.3.2. Horen, einer unserer wichtigsten Sinne

Will man von der ontogenetisch friihen Entwicklung eines Sinnesorgans auf dessen

Bedeutung schlielen, so ldsst sich vom Ohr sagen, dass es sich als eines der ersten
Sinnesorgane herausbildet. Sein Entwicklungsprozess beginnt zu einem sehr frithen
Zeitpunkt des intrauterinen Lebens, etwa vom zweiundzwanzigsten Tag an.'®' Bereits der
Fetus macht vielfiltige Horerfahrungen und das neugeborene Baby verfiigt {iber einen
relativ gut entwickelten Horsinn (bspw. im Gegensatz zum Sehsinn, der sich erst

nachgeburtlich voll ausprégt).

Wer nicht horen will, ...muss dennoch héren! Die Augen kdnnen wir schlieBen oder den

Blick abwenden; die Ohren koénnen wir nicht schlieBen und wir registrieren in der Regel,

. . . . . . . 162
ob wir wollen oder nicht, auch akustische Ereignisse, die hinter oder neben uns liegen. 6

37V gl. BENARI, Naomi: Inner Rhythm1995. S. xxii

138 yg]. SALMON, Shirley: Musik als Weg zum Dialog bei horbeeintrichtigten Kindern. In: SALMON,
Shirley und SCHUMACHER, Karin (Hrsg): Symposion Musikalische Lebenshilfe. 2001. S. 72

139 Vgl. SALMON, Shirley: Musik als Weg zum Dialog bei horbeeintrichtigten Kindern. In: SALMON,
Shirley und SCHUMACHER, Karin (Hrsg): Symposion Musikalische Lebenshilfe. 2001. S. 72

1% ygl. SALMON, Shirley: Musik als Weg zum Dialog bei horbeeintrichtigten Kindern. In: SALMON,
Shirley und SCHUMACHER, Karin (Hrsg): Symposion Musikalische Lebenshilfe. 2001. S. 72

11 yol. TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995.S. 119

12 Vgl. OERTER und MONTADA: Entwicklungspsychologie. 2002. S. 398
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Fir die Mehrzahl der Menschen gilt: Wir héren auch im Schlaf und iiber weite

Entfernungen.

Der Horsinn steht in enger Beziehung zu Emotion, Psyche und Spiritualitéit des Menschen.

Sowohl Gerdusch- oder Lidrmbelastung wie auch Storungen des Horsinns (Tinitus;
Ertaubung) wie auch vollige Schalllosigkeit (bspw. durch Experimente in
schallschluckenden Ridumen) werden als besonders quéilend empfunden und kénnen zu
Stresserkrankungen, starken depressiven Verstimmungen oder Wahnvorstellungen fiihren.

Andererseits wird das Horen und insbesondere seine ,,aktive oder ,,kontemplative Form,
das Horchen, von alters her mit Leben, Lebensweg, Seele und Spiritualitdt in Verbindung

gebracht:

,,HOre, so wird deine Seele leben.**

(Jesaja)

,,Das Ohr ist der Weg.**

(Upanischaden) '

Horen als ein essentieller Sinn, ist in allen Menschen, auch gehérlosen, angelegt!

3.3.3. Qualitidten des Horens

In der englischsprachigen Fachliteratur wird in Verbindung mit der Horkompetenz

gehorloser Menschen ausdriicklich unterschieden zwischen ,hearing® und . listening®, was

im Deutschen soviel wie ,.horen‘ und ..zuhoren/ hinhdren* heift.

Die Begriffspaare verweisen auf unterschiedliche ,,Qualititen des Horens®, die
gleichermallen fiir gehorlose wie fiir horende Menschen von Bedeutung sind.

Der Ubergang vom ,hearing“ zum ,listening* erfolgt nach PRAUSE und anderen
sozusagen in dem Moment, da die Nervenimpulse die zerebralen Horzentren erreichen und
bewusst wahrgenommen werden. Dabei bezeichnet ,hearing* mehr den physiologischen
und listening“ mehr den kognitiven, durch Aufmerksamkeit und Schulung

beeinflussbaren Teilbereich des Horens.

163 BERENDT, Joachim- Ernst: Das Dritte Ohr. 1988. S. 13
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Die Einstellung des Horers, der so genannte ,,Will to perceive®, spielt dabei eine wichtige
Rolle. So kommt zum physiologischen und zum kognitiven Bereich ein motivationaler,

emotionaler Bereich hinzu. '**

Auch und gerade fiir das Horen von Musik trifft all dieses zu. Gerade die Wahrnehmung
von Musik ist eher ein aktiver mentaler, und ein emotionaler Prozess, und nicht lediglich
ein physiologischer Prozess: ,Listening is a mental process; hearing is a physical process*. 165

Das heif3t aber nichts anderes, als dass die ,,Féhigkeit zum Zuhdren/ Hinhdren* unabhéngig

ist vom physiologischen Horvermogen.

Dem aufmerksamen ,,Zuhoren/ HinhGren® verwandt ist das ..innere Horen, insbesondere

das ,,innere Horen von Musik® (Bspw. musikalische Parameter oder eine musikalische
Gestalt ,,innerlich nachhoéren, voraushdren, erfinden®).

Wem das ,,Hinhoren auf Musik* gelingt und Freude bereitet,

wer sich vorstellen kann, was mit ,,innerem Horen* gemeint ist,

wem das (immer besser) gelingt und gelingen will,

wem das dariiber hinaus Freude und Lust bereitet,

wer gar noch die Fertigkeit erwirbt, diese inneren Vorstellungen hor-, fiihl- oder sichtbar
auszudriicken, ...

... den bezeichne ich als musikalisch!

Diese Fahigkeiten und Fertigkeiten stehen ganz sicher nicht in einer zwingenden ,,Eins zu

Eins“- Korrelation zum audiologisch gemessenen Horvermogen!

In diesem Zusammenhang erinnere ich mich an zwei Kinder aus der integrativen Gruppe
(horende und gehorlose Kinder werden gemeinsam unterrichtet), iiber die ich im 5. Kapitel
berichte. Da war zum einen T., ein gehorloses Kind mit Cochlea- Implantat und J., ein
horendes Kind: beide zeichneten sich aus durch grofle Aufmerksamkeit, hohe Sensibilitét
und musikalisch- kiinstlerischen Gestaltungswillen und Gestaltungsvermdgen. Diese
(innere) Haltung, dieses Horchen- und Gestalten- Wollen, war bei beiden fiir mein
Empfinden in dhnlicher Weise ausgeprigt und offensichtlich unabhéngig vom gemessenen

Horvermogen. Bei den tibrigen Kindern war diese ,,Horhaltung® und der Gestaltungswille

14 ygl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 61
' DARROW, 1990¢ in: PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 61
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unterschiedlich ausgepriagt, stand aber ebenfalls in keinem fiir mich erkennbaren

Zusammenhang mit dem Hérvermdgen.

Musikalitit ist potentiell in jedem Menschen angelegt.
Nicht nur allen horenden, sondern auch allen gehorlosen Kindern den Zugang zu Musik

und musikalischer Bildung zu ermdglichen, wiinscht sich Evelyn GLENNIE: | just wish

every deaf child could automatically be put in touch with music as soon as the problem is identified"
166

Sie ist der Meinung, dass gehorlose Kinder sehr wohl ein Musikinstrument erlernen und

spielen kdnnen: ,Sie spielen Musik wie jedes andere Kind, das sich fur Musik interessiert.* 167

TOMATIS spricht in einem noch weiter gefassten Sinn vom ,Horchen®. Er ist der

Anschauung, ,dass die Entwicklungsgeschichte des Menschen einer einzigen Dimension (dient):
des Horchens, genauer: eines Horchens auf den Klang des Lebens.” 168

Auch das Horchen wie TOMATIS es versteht, meint natiirlich etwas anderes als ,das bloRe
Horen oder ein gutes Gehor.“ Es geht ihm dabei ,um eine Fahigkeit, die tUber die organische
Funktion des Ohres weit hinausreicht.* '® Nicht nur der Horsinn, der gesamte Mensch mit
allen seinen Sinnen ist daran beteiligt.

.Das Horchen ist [fir TOMATIS] eine Gabe hdherer Ordnung, die sich mit Vorliebe und vorrangig
das Gehor zunutze macht, aber nicht zwingend darauf angewiesen ist. Vielmehr kommt es
auf die Einstellung, die (innere) Haltung der betreffenden Person an. Das Wollen spielt
dabei eine entscheidende Rolle. Die Person muss den Wunsch haben, ,Laute zu empfangen,

. . L . . . . . . Wl
sie zu sammeln, sie miteinander zu verknipfen, sie zu speichern, sie zu integrieren. 70

.Das Horchen (ist) eine willkurliche, aktive Handlung, die den Menschen fir alles 6ffnet, flr den

anderen ebenso wie fiir sich selbst.“ "' Dariiber hinaus bietet es dem horchenden Menschen

die Méglichkeit zu transzendentaler Erfahrung. '’

Sich in dieser Art des Horchens zu iiben und die Fertigkeit darin ist sicherlich nicht

abhédngig vom Zustand oder ,,Leistungsvermogen* des Gehors.

1% GLENNie, 1990 in: PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 5

167 Vgl. SALMON, Shirley: Musik als Weg zum Dialog bei horbeeintrachtigten Kindern. In: SALMON,
Shirley und SCHUMACHER, Karin (Hrsg): Symposion Musikalische Lebenshilfe. 2001. S. 86

18 TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995. S. 169

' TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995. S. 170

" TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995. S. 170

""" TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995. S. 171

2 TOMATIS, Alfred: Der Klang des Lebens. 1995. Vgl. S. 171ff
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3.3.4. Das Resthorvermogen

Durch eine Bewegung wird in einem Klangkorper oder in der Luft Schwingung verursacht:
Eine Saite etwa wird durch Streichen oder Zupfen zum Schwingen gebracht, ein Fell wird
durch einen Schlag auf die Trommel zum Vibrieren gebracht, etc.

Diese Schwingung pflanzt sich in der Luft fort, erreicht auf diesem Wege unser Ohr und
unser Trommelfell.

Grundlage fiir das Entstehen von Klang und Musik (wie fiir alle akustischen Ereignisse) ist

also eine durch Bewegung erzeugte Schwingung.

Schwingungen im Frequenzbereich von 20 bis 20 000 Hertz nimmt das intakte

menschliche Gehor als Schall wahr.

Dabei liegt der fiir uns Menschen relevante Frequenzbereich fiir Musik zwischen 30 Hertz

und 4000 Hertz, der fiir Sprache lediglich zwischen 250 und 3000 Hertz. Musik hat also
ein weit umfangreicheres Frequenzspektrum als Sprache, was fiir horgeschidigte

Menschen insbesondere in den tiefen Frequenzen unterhalb 250 Hertz von Bedeutung ist:
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Abbildung 2: Das menschliche Horfeld unter besonderer Berlcksichtigung relevanter Lautsprach-
und Musikfrequenzen (s. Angaben bzgl. Intensitdten auf der Senkrechten und Angaben bzgl.
Frequenzen auf der Waagerechten des Koordinatensystems) nach Miriam/ Krumwiede 1985
(entnommen aus Jussen/ Kloster- Jensen/ Wisotzki 1994c, 85)*"

'3 PRAUSE, Manuela: Musik und Gehérlosigkeit. 2001. S. 66
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Da ein GroBteil aller als gehorlos diagnostizierten Personen gerade in den tiefen
Frequenzen tliber Horreste verfiigt, haben wir somit eine erste Zugangsweise zu Musik iiber

das Resthorvermdgen.

Durch die moderne Horgeritetechnologie wird die Moglichkeit der Nutzung des

Restgehors noch zusitzlich erhoht. '™

3.4. Der Vibrationssinn

Beim so genannten Vibrationssinn wirken mehrere Sinnessysteme zusammen: Der
haptische Sinn (greifen, tasten) und der taktile Sinn (Oberflichensensibilitit der Haut), der
vestibulare Sinn (Gleichgewichtsorgane im Innenohr) und der kinédsthetische Sinn
(Propriozeptoren in Gelenken, Muskeln, Sehnen; auch Tiefensensibilitit genannt).

Der Begriff ,,Vibrationssinn®“ geht mdoglicherweise auf Mimi SCHEIBLAUER zuriick.
Mimi SCHEIBLAUER (1891- 1968) war Schiilerin von Emile JAQUES- DALCROZE,
dem Begriinder der Rhythmisch- Musikalischen Erziehung. Seit 1926 unterrichtete sie an
der Kantonalen Taubstummenanstalt in Ziirich und leistete in Bezug auf die Rhythmisch-
Musikalische Erziehung gehorloser Kinder Pionierarbeit. In einem Aufsatz iiber diese

Arbeit schreibt sie: ,Koénnen Taubstumme iiberhaupt Musik héren? Nein, sie fassen sie nicht
durch das Gehér auf wie wir, sondern durch jenen Sinn, der im Allgemeinen mit Tastsinn

. . . . . . « 175
bezeichnet wird, den wir aber besser Vibrationssinn nennen. 7

3.4.1. Musik ist ein vibratorisches Ereignis

Musik ist aus psychoakustischer Sicht nicht nur ein akustisches, sondern auch ein
vibratorisches Phanomen, auch fiir h6rende Menschen.

Die vibratorische und die auditive Dimension sind beim Erleben von Musik eng
miteinander verbunden. Je nach Art der Musik und abhingig vom Hoérvermogen kommt
thnen eine unterschiedliche Gewichtung zu. Die vibratorische Komponente spielt aber auf

alle Fille eine wichtige Rolle.

Mimi SCHEIBLAUER beschreibt den Vibrationssinn folgendermalen: ,Der Vibrationssinn
(...) fangt Schwingungen auf, die durch die Luft an uns herangetragen werden. Er ertastet also
Bewegtes. Wir wissen: Gerausche, Téne verursachen Erschitterungen der Luft, welche als

Schwingungen unseren Gehorapparat treffen. Eben diese Schwingungen treffen auch unsere

"7 ygl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit. 2001. S. 66
' BRUNNER- DANUSER, Fida: Mimi SCHEIBLAUER — Musik und Bewegung. 1984. S.119
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Haut, welche an manchen Stellen besonders empfindlich ist, z. B. an den Fingerspitzen und an der
Wange. Auch unsere Knochen sind Empfangsstationen der Schwingungen. Ich erinnere an die

Erschitterungen durch die Orgelklange, welche man besonders an der Wirbelsdule, am Ellbogen

. L 176
oder auch am Knie spiirt. 7

3.4.2. Arten der Vibrationsrezeption

Vibrationsrezeption kann auf verschiedenen Wegen stattfinden:

» Kontaktfiihlen: Es besteht ein direkter Kontakt zur Schallquelle, etwa indem die Hand
oder ein anderer Korperteil an den Deckel des Fliigels oder die Decke eines Cellos
oder an die Boxen der Stereoanlage gelegt wird.

= Resonanzfiihlen: Es besteht kein direkter Korperkontakt zur Schallquelle. Der Korper
nimmt die iiber die Luft libertragenen Vibrationen wahr.

» Indirekte Vibrationsrezeption: Es besteht Korperkontakt zu vibrationstransmittierenden
Objekten, wie Tambourins, Luftballons oder iiber die Fuflsohlen zu einem
schwingenden FuBboden. '’

Der Vibrationssinn kann bestitigende, ergédnzende und unterstiitzende Funktion bei der

Wahrnehmung von Musik haben. Dadurch, dass liber den Vibrationssinn haptische und

vibratorische Komponenten von Schall und Musik vermittelt werden, ist eine (zumindest

eine spezielle Art von) Musikrezeption selbst bei volligem Ausfall des akustischen Sinns
moglich.

. . . . 1
Der Vibrationssinn kann als ein autonomes Wahrnehmungssystem angesehen werden. '

3.4.3. Der Vibrationssinn kann und muss geschult werden

Nach SCHEIBLAUERs Erfahrung ldsst sich dieser Vibrationssinn bei systematischer

Ubung so weit ausbilden, ,dass er zu einem, dem Mikrofon vergleichbaren, fein arbeitenden
Aufnahmeapparat wird.“ '” Dies geschieht allerdings in langer und z. T. mithsamer Arbeit
und hédngt auch von der Veranlagung und Begabung des Schiilers ab. Mimi
SCHEIBLAUER fand fiir sich und ihre gehorlosen Schiiler die wirksamen Methoden des
Kontaktfiihlens, Resonanzfiihlens und der indirekten Vibrationsrezeption. Dass sie in

ihrem Unterricht auch Bewegung verwendete, versteht sich von selbst. '®

176 BRUNNER- DANUSER, Fida: Mimi SCHEIBLAUER — Musik und Bewegung. 1984. S.119
'"7'vgl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit. 2001. S. 68, 69

'8 ygl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit. 2001. S. 67

' BRUNNER- DANUSER, Fida: Mimi SCHEIBLAUER — Musik und Bewegung. 1984. S.119

'8 ygl. BRUNNER- DANUSER, Fida: Mimi SCHEIBLAUER — Musik und Bewegung. 1984. S.120
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SCHEIBLAUER betont, dass sich ,dieser Vibrationssinn bei Hérenden wie bei Gehdrlosen

« 181

ausbilden (lasst). Durch ihn lasse sich auch fiir uns, ,,die Guthérenden, die Musik erst recht

eigentlich erfassen und zutiefst erleben.” 182

3.5. Der optische oder visuelle Sinn

3.5.1. Das Auge und der Sehvorgang

,.Das Auge fuhrt den Menschen in die Welt,
das Ohr fiihrt die Welt in den Menschen ein.*

(Lorenz OKEN; Naturforscher und Naturphilosoph, 19. Jhdt) '*

Glaskdrper

Augenmushel Lederhaut

Bindehaut gelbar Fleck mit

worders y Stelle des schirster
Augankammer = : Sehen

Sehnenv

Harnhaut

hintere

fugenkammer zentrale Netzhaut

schlagaderund

Ziliatdrper Netzhautvene

Aderhaut
Metzh aut

Abbildung 3 Schematische Darstellung des Auges **

Das Sehorgan besteht aus dem Augapfel (mit u. a. der Linse, der Netzhaut und den

Photorezeptoren), dem Sehnerv und den verarbeitenden Hirnregionen.

'8! BRUNNER- DANUSER, Fida: Mimi SCHEIBLAUER — Musik und Bewegung. 1984. S.119
'82 BRUNNER- DANUSER, Fida: Mimi SCHEIBLAUER — Musik und Bewegung. 1984. S. 120
'8 BERENDT, Joachim- Ernst: Das Dritte Ohr. 1988. S 13, 32

'8 http.//www.m-ww.de/krankheiten/augenkrankheiten/aufb_funkt aug.html
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Der Sehvorgang

e Die Netzhaut wandelt Licht in Bilder um. Die von der Oberfliche der Gegenstinde
reflektierten Lichtstrahlen gelangen durch die Pupille ins Augeninnere. Die
Lichtstrahlen werden von der Linse gebrochen und umgekehrt, also auf dem Kopf
stehend, auf die Netzhaut projiziert. Dadurch werden Photorezeptoren in diesem
Bereich der Netzhaut stimuliert.

e Bei den Photorezeptoren unterscheidet man die Stidbchen, zustindig fir die
Wahrnehmung von hell und dunkel, und die Zapfen, zustindig fir die
Farbwahrnehmung.

e Durch die Stimulierung der Netzhaut werden Nervenimpulse ausgeldst, die iiber den
Sehnerv zum Gehirn geleitet werden.

e Im Hinterhauptlappen, im Scheitellappen und den Schlidfenlappen werden die visuellen

Informationen verarbeitet und interpretiert.'®

Dadurch dass wir mit zwei Augen ausgestattet sind, haben wir die Féhigkeit zum

raumlichen oder stereoskopischen Sehen. Die Informationen, die die zwei Augen

aufnehmen und ans Hirn weiterleiten, sind nicht ganz identisch. Sie miissen vom Gehirn
blitzschnell aufeinander abgestimmt werden. Selbst am schnellsten Computer ldsst sich
dieser Vorgang kaum simulieren.

Das Sehorgan reagiert sensibel auf bewegte Objekte und kann Entfernungen gut

einschitzen. Es ldsst sich aber auch leicht tduschen (so genannte Optische Téduschungen).

Babys lernen im zweiten Lebensmonat, ihre Augenbewegungen zu koordinieren —
bevorzugt an Gesichtern, die sich iiber das Baby beugen. Dieses Uben der
Augenkoordination wird durch die Stimme, durch Hand- und Fingerspiele, durch Blick-
und Hautkontakt, durch Getragen und Geschaukelt werden u. a. m. emotional unterstiitzt.
Alle Wahrnehmungssysteme (Auge, Gehor, Gleichgewicht, Hautsinn und Muskelsinn,

auch Geruchs- und Geschmackssinn) wirken zusammen.

Das Gesichtsfeld (der Bereich, in dem der Mensch Gegenstinde und Bewegungen

wahrnimmt, ohne Augen, Kopf oder Korper zu drehen) ist in der Kindheit und im Alter

kleiner. Auch bei schneller (Fort-) Bewegung ist das Gesichtsfeld eingeschrankt. '

15 http.//www.bbcexklusiv.de/die_macht_der_sinne/index.htm
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3.5.2. Die besondere Rolle des visuellen Sinns fiir gehdrlose Menschen

Die Sprache der Gehorlosen, die Gebirdensprache, ist eine visuelle Sprache. Schon allein
dadurch hat der Sehsinn einen enorm hohen Stellenwert fiir gehdrlose Menschen.

Mit Hilfe des visuellen Sinns gewinnen sie viele wichtige Informationen iiber ihre Umwelt
und ihre Mitmenschen, bspw. durch die Wahrnehmung der Korpersprache, der Mimik,
Gestik und des Mundbildes.

Sie miissen in ihrer visuellen Aufmerksamkeit sehr prasent sein, um Signalfunktionen, die
von Gerduschen ausgehen, auf andere Art wahrzunehmen, bspw. das Klingeln der
Haustiire oder des Weckers, das durch eine Lichtanlage ersetzt ist oder ein herannahendes
Auto, das sie rechtzeitig sehen miissen.

Der visuelle Sinn ist darum in der Regel bei gehorlosen Menschen meist wesentlich breiter
und differenzierter ausgebildet als bei Horenden. (Vgl. Kapitel 1. 5. 4. dieser Arbeit).
Shirley SALMON berichtet davon, dass in einer gemischten Gruppe von horenden und
gehorlosen Kindern diese im Erlernen von Tanzschritten und Bewegungsabldufen viel
schneller waren als die hrenden Kinder. Dies ist kein Einzelfall. '’

Der visuelle Sinn hat eine wichtige kompensatorische Funktion, bleibt aber nicht darauf
beschriankt. Sicherlich kann er fiir manche auditive Erfahrung als solche keinen wirklichen
Ersatz bieten, sehr vieles wird er kompensieren konnen, und manches kann er natiirlich
viel besser und ganz anders erschlieBen als der auditive Sinn.

Er hat also neben einer kompensierenden Funktion fiir gehdrlose wie fiir horende
Menschen eine eigenstindige dsthetische, emotionale, kiinstlerische Funktion. (Vgl.

Kapitel 1. 8. 1. dieser Arbeit).

3.5.3. Der visuelle Sinn kann und muss geschult werden

Es ist wichtig, die visuelle Aufmerksamkeit, das ,,Schauen* bei gehdrlosen Kindern durch
Vorbild, Spiele und Ubungen zu fordern und zu schulen. Nur wenn ein gehérloses Kind
aufmerksam und differenziert schauen kann, sind die Grundlagen dafiir gelegt, dass es

visuell kommunizieren kann. %8

1% Vgl http://de.wikipedia.org/wiki/Hauptseite Stichwort: Gesichtsfeld

'87 vgl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multi- sensorischen Férderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigungen. 2003. S. 4, 34

'8 ygl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multi- sensorischen Frderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigungen. 2003. S. 34
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Auch horende Menschen konnen ihren visuellen Sinn schulen oder unterschiedlich damit
begabt sein. Ich nehme an, dass man bspw. als bildende Kiinstlerin oder Fotograf, als
Téanzer, Choreografin oder Regisseur, als Bodenpilotin oder Chiphersteller, Chirurg oder
Zahntechnikerin, als Feinmechaniker oder am FlieBband arbeitend, einen geschulten
visuellen Sinn hat oder braucht.

Eine Herausforderung an den visuellen Sinn fiir hérende Menschen stellt sicherlich das
Erlernen der Gebardensprache dar.

Kiirzlich nahm ich an einem Workshop teil, bei dem hérenden Menschen auf spielerische
Art ein erster Zugang zur Gebérdensprache ermdglicht werden sollte.

Mit Einsatz von Korpersprache, Gestik, Mimik, Gebédrden und viel Humor wurde das
aufmerksame Schauen, das sich gegenseitig im Blickfeld behalten, das Agieren innerhalb
des Gesichtsfeldes, das Wahrnehmen von und Reagieren auf Mimik, u. v. m. erprobt. Es
wird nicht verwundern, dass sich die in der Gebardensprache geiibten Teilnehmer, Kinder

wie Erwachsene, damit wesentlich leichter taten als die anderen Teilnehmer. 189

3.5.4. Das Schauen

In dem Wortpaar ,,sehen® - ,schauen” driicken sich unterschiedliche Qualititen aus,
dhnlich wie bei dem Wortpaar ,horen* — ,,horchen®. Das jeweils erste Wort ist allgemeiner,
eher passiv, zufillig, der zweite Begriff driickt Aufmerksamkeit bis hin zu einer ,,aktiven
Haltung des Sich- Offnens und Offen- Haltens* aus.

»Ich sehe das Auto, (weil es gerade vorbeifihrt), aber ,,ich schaue, ob die Straf3e frei ist*
oder ,,ich schaue mir gar ein Bild, ein Museum, einen Film an.*

Noch intensiver wird das ,,schauen®, wenn es auf Gegenseitigkeit beruht, ,,wenn wir uns
anschauen®, ,,in die Augen schauen®.

Die Erfahrung des ,,Schauens in einem transzendentalen Sinn widerfahrt mir vielleicht
durch langes und ernsthaftes Uben in , Kontemplation (lateinisch contemplatio =
Anschauung, Betrachtung), oder durch Gnade: dann ,,schaue* ich vielleicht das Paradies,
die Wahrheit, das Licht der Erkenntnis, Gott, ...

Diese letzte Bedeutung von ,,Schauen® ist dem ,,Horchen auf den Klang des Lebens®, von
dem bspw. TOMATIS spricht, sehr dhnlich.

Das Ineinanderiibergehen dieses ,inneren Horens“ und ,jinneren Schauens®, von

»leuchten und ,,tonen®, von ,,Licht* und ,,Klang®, ist ein archetypischer Gedanke, der in

1% Workshop im Zuge des Gebiardentheaterfestivals ARBOS 2005. Toihaus, Salzburg. [13. 3. 05]

72



der Menschheitsgeschichte immer wieder auftaucht. Laut BERENDT haben die Worte
»hell“ und ,,Hall* die gleiche Wurzel.

In vielen Schopfungsgeschichten, Mérchen und anderen Quellen des Menschheitswissens
finden sich Ausdriicke wie ,,das singende Licht®, ,,das tonende Licht®, ,die singende

Sonne*, ,,Lichtklang®, oder ,,das singende Morgenrot*. 190

,.EIn baum-
hoher Gedanke
greift sich den Lichtton; es sind
noch Lieder zu singen jenseits
der Menschen*
(Paul CELAN)™"

3. 6. Integrierte Wahrnehmung/ Sensomotorische Balance

Vieles, was bisher gesagt wurde, wie auch die alltigliche Erfahrung weisen darauf hin,
dass die verschiedenen Sinnesmodalititen zusammenarbeiten, sich gegenseitig ergénzen
und verstdrken und bis zu einem gewissen Ausmal} ersetzen konnen.

Jegliches Wahrnehmungsgeschehen ist, wie Manuela PRAUSE es nennt, ,,polymodaler
Natur®: es ist eine komplexe Gesamtheit aus den verschiedenen Sinnesleistungen und
Wahrnehmungsbereichen (bspw. visueller, auditiver, vibratorischer, olfaktorischer,
gustatorischer, taktiler, kindsthetischer Art). Dabei besteht auch die Chance zur

Kompensation, wenn ein Sinnesbereich stark beeintrichtigt ist. '**

Der Grund dafiir mag in den z. T. oben geschilderten vorgeburtlichen Entwicklungs-
bedingungen liegen. '
Karin SCHUMACHER kniipft an diesen Gedanken an und schlégt gleichzeitig die Briicke

zur Elementaren Musik- und Bewegungspéddagogik, wenn sie schreibt: ,Alle frihen Mutter-

"% BERENDT, Joachim- Ernst: Das Dritte Ohr.1988. S. 60, 61

1 Aus: CELAN, Paul: ,, Atemwende*. 1967. Zitiert in: BERENDT, Joachim- Ernst: Das Dritte Ohr.1988. S.
61

192 ygl. PRAUSE, Manuela: Musik und Gehorlosigkeit. 2001. S. 69

'3 ygl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multi- sensorischen Frderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigungen. 2003. S. 36
Vgl. RIBKE, Juliane: Elementare Musikpadagogik. 1995. S. 67- 97
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Kindspiele sind elementare Musik- und Bewegungs- und Sprachspiele, die an prénatale
Erfahrungen ankniipfen. Sie stellen ein multisensorisches Angebot dar, das seine Wirkung auf das
Kind durch die emotionale Beteiligung der Mutter ausubt. (...) Gleichgewicht, Haut, Gehdr und

Sehen (sicher auch der Geruchssinn) werden gleichzeitig stimuliert und fiihren im spielerischen

Tun zur Kontaktaufnahme zwischen Mutter und Kind. (...)" 194

Was liegt nidher, als auf diese Disposition des Menschen einzugehen, wie es in
vorbildhafter Weise von jeher die Rhythmisch-musikalische Erziehung und die Elementare

Musik- und Bewegungspadagogik tun!

Der kinidsthetische Sinn hidngt eng mit der Sensomotorik/ Motosensorik zusammen: Die
Reize fiir diesen Sinn und die Aktivitit dieses Sinnes ergeben sich aus und fithren zu
Stellungen und Bewegungen des Korpers oder seiner Teile.

Der Fokus lésst sich auf zwei Phasen des Vorgangs richten:

...Aktivitit=Motorik — Wahrnehmung=Sensorik — Motorik — Sensorik...
...Motorik — Sensorik ...
» Motosensorik
...Sensorik — Motorik...

» Sensomotorik

Pia MARBACHER-WIDMER driickt das so aus: ,Motorik und Sensorik passen
normalerweise aufeinander wie Schlissel und Schloss: Bewegung ermdglicht Wahrnehmung.

Wahrnehmung setzt Bewegung in Gang“. 195

Motorik kann aber auch durch Wahrnehmung anderer Sinneseindriicke, bspw. durch Horen
oder Sehen ausgeldst oder beeinflusst werden. Ebenso konnen die kindsthetisch
wahrgenommenen Reize, aufer sich wiederum in Bewegung oder Tanz zu &uflern, auch zu
AuBerungen in anderen Sinnesmodalititen wie Sprache, Musik, Spiel und Bildnerischer

Kunst fithren.

"% SCHUMACHER, 1994a, in: SALMON, Shirley: Spiellieder in der multi- sensorischen Forderung von
Kindern mit Horbeeintrachtigungen. 2003. S. 10

' MARBACHER- WIDMER, 1991, in: SALMON, Shirley: Spiellieder in der multi- sensorischen
Forderung von Kindern mit Horbeeintrachtigungen. 2003. S. 29
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So gesehen konnte man die Sensomotorik/ Motosensorik als einen Teilbereich der
integrierten Wahrnehmung auffassen: einen Teilbereich mit einer ordnenden und
orientierungsgebenden Sonderstellung, so wie dem kinédsthetischen Sinn eine
Orientierungs- und Ordnungsfunktion unter den Sinnenssystemen zukommt. (Vgl. Kapitel

3.2)

Franz AMRHEIN sieht in einer gestorten sensomotorischen Balance das Schliisselproblem
unserer Zeit. ,Wenn Bedirfnisse nicht befriedigt werden, wenn das Kind auf Sinnesreize aus der

Umwelt nicht angemessen reagieren kann, entsteht Frustration.” 196

,Eine Balance zwischen Wahrnehmung und Bewegung ist notwendig® betont auch Shirley

SALMON und fahrt fort: ,Wenn das Kind auf Sinneswahrnehmung angemessen reagieren kann

und die Integration von Sensorik und Motorik gelingt, empfindet es Befriedigung, Lust und Spaf3.”
197

1% ygl. AMRHEIN, 2000, in: SALMON, Shirley: Spiellieder in der multi- sensorischen Forderung von
Kindern mit Horbeeintrachtigungen. 2003. S. 29

7 SALMON, Shirley: Spiellieder in der multi- sensorischen Forderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigungen. 2003. S. 29
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4. Zur Elementaren Musik- und Bewegungserziehung und

ihrer Wirksamkeit in der Gehorlosen- Padagoqgik

4.1. Musik und Beweqgung

4.1.1. Musik und (gestaltete) Bewegung/ Tanz sind universelle menschliche

Verhaltensweise

In jedem Teil der Welt, zu allen Epochen, in jeder Kultur, hat sich der Mensch durch
Musik und Bewegung ausgedriickt.

Musik und Bewegung sind dem Menschen ureigenste und uralte Ausdrucksformen,
womoglich sogar vormenschliche Erscheinungsformen.

Forschungen aus Archidologie, Evolutionsbiologie und Anthropologie bestitigen
zunehmend die Hypothese, dass wir sangen und musizierten, bevor wir sprachen. Wir sind
als Menschen genuin ausgestattet mit der Féahigkeit zu Musik und Tanz, und wir sind

empfinglich dafiir. Die emotionale Ebene ist dabei die wesentliche!

-Wir wissen nicht, wann die alte Kunst des Musizierens begann. Wenn sie aber so alt ist, wie
manche glauben, kénnte dies erklaren, warum wir in Musik soviel Bedeutung und Geflhl finden,
obwohl wir nicht erklaren kdnnen, warum Musik uns in der Art und Weise anspricht, wie sie dies
eben nun einmal tut. Diese undurchdringliche Unbestimmtheit beziiglich einer der einfachsten und
grundlegendsten menschlichen Fahigkeiten kénnte anzeigen, dass die Wurzeln der Musik eher im
alte Reptilgehirn zu suchen sind als in der vergleichsweise jlingeren vernunftbegabten Gehirnrinde,

und dass Musik vielleicht alter ist als die menschliche Sprache”. 198

Alteste Funde von Knochenflten gehen auf 36.000 Jahre'” und 45.000 Jahre®®
zuriick.”"!

AuBerdem findet man, vermutlich ebenfalls aus dieser Zeit, Schlagspuren an Stalangnithen
in Tropfsteinhdhlen, die eine Verwendung in Art eines Steinspiels, dhnlich einem
Xylophon, nahe legen. *%*

Da Holz leichter zu bearbeiten ist als Knochen, gab es Holzfloten wahrscheinlich noch

friiher als Knochenfldten. 2%

% GRAY et al, 2001, in: SPITZER, Manfred: Musik im Kopf. 2002. S. 362

199 Flote aus einem Schwanenknochen. Gefunden im Geissenklosterle/ Deutschland.
(Jungsteinzeit; Neandertaler; etliche andere kiinstlerische Funde wie Hohlenmalereien und Skulpturen)

20 El6te aus einem Réhrenknochen. Slowenien. (Mittlere Steinzeit, aus der es ansonsten wenige
kunstbezogene Funde gibt. Das kann man dahingehend interpretieren, dass Musik eine der dltesten oder
die dlteste Kunst ist.)

2" yol. SPITZER, Manfred: Musik im Kopf. 2002. S. 367

292 ATTENBOROUGH, David: BBC- Dokumentation von 2002. Gesehen im mdr Anfang 2005.
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Was den Vokaltrakt des Neandertalers betrifft, so ist Manfred SPITZER nach den neuesten
Forschungsergebnissen der Meinung, dass alle (anatomischen) Voraussetzungen zum
Sprechen und Singen vorhanden waren. 2**

Auch in der Tierwelt (Man denke an Bienen, Vogel, manche Primaten, Wale und Delfine)
gibt es erstaunliche ,musikalische und/ oder tinzerische“ AuBerungen oder
Verhaltensweisen.

Beim Menschen finden sich aber zusitzlich das Bediirfnis und die Féhigkeit, sich in Bezug
auf Rhythmus, Musik und Bewegung koordiniert oder ,,unisono* zu verhalten.

Dabei ist es v. a. der Rhythmus, der es ermoglicht, sich in groleren Menschenmengen
aufeinander abzustimmen. Wir Menschen koénnen, auf der Basis des Rhythmus, koordiniert
zusammen sprechen, tonen, singen, uns bewegen und tanzen — und damit auch gemeinsam
empfinden.

Das war evolutionér bedeutend fiir die Verteidigung des Territoriums, fiir die Bildung von
Gruppenidentitit, und unterstiitzte eine emotional begriindete, stabile Paar- und Sippen-

oder Familienbildung, und darauf aufbauend, die Entstehung von Ritualen und

Kulturleistungen. 2%

4.1.2. Musik und Bewegung/ Tanz entspringen derselben Wurzel

Musik, Tanz und Theater bildeten in der Antike eine unauflosliche Einheit — die Musiké.

Noch heute sind in den meisten Kulturen Musik, Tanz, Fest, Arbeit und Ritual aufs engste

. 2
miteinander verbunden. 2%

In vielen Kulturen, auch in jlingeren, findet sich die ,Personalunion von Tanzer und Musiker,
(...) von Komponisten und Choreografen.” 207

Viele Kulturen haben fiir Musik und Tanz nur einen Begriff. Darin driickt sich das
Bewusstsein aus, dass Tanz und Musik zwei unterschiedliche Ausprigungsarten einer
Sache sind: ,Musik (ist) die hérbare, Bewegung die sichtbare Realisation von Zeit und Kraft", 208

wobei Musik das Visuelle und Bewegung das Akustische nicht ausschliefen. 2%

% yg]. SPITZER, Manfred: Musik im Kopf. 2002. S. 378

24 ygl. SPITZER, Manfred: Musik im Kopf. 2002. S. 372

295 ATTENBOROUGH, David: BBC- Dokumentation von 2002. Gesehen im mdr Anfang 2005.

296 ygl. SPITZER, Manfred: Musik im Kopf. 2002. S. 249
Vgl. HASELBACH, Barbara: Uber die Beziehung von Musik und Bewegung. In: HOLZHEUER 8. 42-
46

2T HASELBACH, Barbara: Uber die Beziehung von Musik und Bewegung. In: HOLZHEUER, Rosemarie:
Musik- und Bewegungserzeihung.1980. S. 42

% HASELBACH, Barbara: Uber die Beziehung von Musik und Bewegung. In: HOLZHEUER, Rosemarie:
Musik- und Bewegungserzeihung.1980. S. 45

2% ygl. HASELBACH, Barbara: Uber die Bezichung von Musik und Bewegung. In: HOLZHEUER,
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4.1.3. Das Spannungsverhiltnis zwischen Sprache, Musik und Bewegung/ Tanz

Die ,reine®, ,,autonome*, man kann auch sagen, die ,,abgespaltene” Musik ist demnach
eine recht neue ,Erfindung“ der letzten 300 Jahre spétchristlichen Abendlandes,
cartesianischen Dualismus und Industrialisierung. *"°

Wolfgang MASTNAK hilt diese Aufspaltung der Bereiche, insbesondere die Trennung
von Musik und Bewegung, fiir einen Grund fiir Schizophrenie. (Er spricht von

. . . . 211
,»soziologischer Schizophrenie®).

W. E. SCHAFER geht auf das Verhiltnis zwischen Musik und Sprache am Beispiel der
Oper ein. Jahrhunderte lang stand diese Kunstform, die per Definitionem auf das Wort und
das darstellende Spiel angewiesen ist, unter dem ,Primat der Musik, bis dann im
zwanzigsten Jahrhundert die ,Periode der ,Erfurcht vor der Dichtung’ (begann). (Die Musik) (...)

dient.“212

Fiir diese Zeit kann man (im Zusammenhang mit der Oper) vom ,Primat der Sprache*

sprechen.

Helmi VENT beleuchtet das Verhiltnis von Tanz und Musik: ,Zwischen Musik und Tanz sind

durch die Jahrhunderte hindurch verschiedenste Verbindungen entstanden. (...) Neben mehr oder
weniger fixierten Auspradgungen, in denen Tanz und Musik einen festen Zusammenhang bilden,
gab bzw. gibt es variantenreiche Wechsel von Verschmelzungs- und Separierungsformen beider

Kinste, spannungsreiche Hin- und Herlaufe zwischen eigenstandiger und dienender Beziehung.”
213

Wihrend bspw. in der Kunstform des Balletts die Verbindung von Musik und Tanz seit
Jahrhunderten Konvention ist, verwehren sich andererseits (bis heute!) viele Komponisten,
Musiktheoretiker und Kunstkritiker aufs Schéarfste gegen die Verwendung von autonomer
Musik fiir Verbindungen mit anderen Kiinsten, sei es Tanz, Dichtung, Bildnerische Kunst
oder Performance- Art. *'*

Andere Kiinstler des zwanzigsten Jahrhunderts wiederum suchen nach einer Verbindung

und gegenseitigen Befruchtung der verschiedenen Kiinste. VENT erwédhnt in diesem

Rosemarie: Musik- und Bewegungserzeihung.1980. S. 45

219yol. SPITZER, Manfred: Musik im Kopf.2002.S. 249

211ygl. MASTNAK, 1992, Vortrag in Graz. In: CASAGRANDE, Guilana: Diplomarbeit. 1998. S. 6

*'> SCHAFER, W. E. in: Carl ORFF. Ein Bericht in Wort und Bild. 1960. S. 6

213 VENT, Helmi: Funktionen musikalischer Komposition im zeitgenossischen Tanztheater. In:
Tanzforschung, Jahrbuch. 1992. S. 111

14 vgl. VENT, Helmi: Funktionen musikalischer Komposition im zeitgenossischen Tanztheater. In:
Tanzforschung, Jahrbuch. 1992. Insbes. S. 117- 119
Vgl. VENT, Helmi: Vorlesung ,,Zum Verhéltnis von Musik und Tanz nach 1950“. SoSe 2005. Mitschrift.
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Zusammenhang als Protagonistin ,Isadora DUNCAN, die zu Beginn dieses Jahrhunderts [des

zwanzigsten; J. R.- M.] zum ersten Mal zu nicht eigens als Ballettmusiken ausgewiesenen

Kompositionen tanzte,(...)." 215

Ein weiteres Beispiel ist Arnold SCHONBERG, der nicht nur Musiker, Komponist und
(Weiter-) Entwickler der Zwolftonmusik war, sondern auch Maler und Dichter.
Insbesondere in den Jahren 1906 bis 1912 beschéftigte er sich mit der Verschmelzung
verschiedener Kunstformen. In seinem Werk ,,Die gliickliche Hand, Drama mit Musik®,
op. 18, geschaffen 1913, vereint er alle szenischen Mittel wie Farbe, Geste, Bewegung,

Licht und Musik. 2'®

4.1.4. Die Rolle Carl ORFFs bei der Wiedervereinigung der Kiinste

Vor allem Carl ORFF kommt in Bezug auf die beschriebene Separierung, beziechungsweise
die Wiedervereinigung der Kiinste, und den Streit derselben um eine Vorherrschaft eine
wegweisende Rolle zu.

W. E. SCHAFER schreibt: ,,Bei ORFF beginnt das Neue: Gleichwertigkeit. Der Ton erhellt das
Wort, das Wort erhoht den Ton, die Frage des Primats ist hinfallig geworden.* 27 Und er erganzt:
-ES ist nicht allein das Wort, mit dem sich die Musik (ORFFs Musik; J. R.- M.) auseinanderzusetzen
hat. Das stumme Wort des Tanzes ist gleichermal3en Lebenselement von ORFFs Werk.” 218

LORFFs Werk lebt aus der Geste, (...), aus der dramatischen Geste. (...). Absolute Musik scheint
ihn heute [1960; J. R.- M.] so wenig zu interessieren wie das absolute Wort. Und man kann
hinzufligen, auch wie der Tanz als absolute, als formale Kunst. (...)" 219
Carl ORFF war es, der die Einheit von Sprache, Musik und Bewegung wieder und auf
neue Weise herstellte. Das gilt sowohl fiir sein kiinstlerisches Werk als auch fiir seine
padagogische Konzeption.

Dem pflichtet, vor allem was die padagogische Arbeit betrifft, neben vielen anderen auch
Barbara HASELBACH bei, wenn sie schreibt: ,Hier [beim OSW] geht es nicht darum, die

Gesetze der Musik der Bewegung aufzuzwingen. Einer der Grundgedanken des Orff- Schulwerks
ist es, die urspriingliche Verbundenheit von Musik, Sprache und Bewegung zum Ausgangspunkt
einer musikalisch- tdnzerischen Erziehung zu nehmen. Dabei sollen vor allem Musik und

Bewegung auf einer stilistischen Ebene stehen und in gegenseitiger Beeinflussung geschaffen

I3 VENT, Helmi: Funktionen musikalischer Komposition im zeitgenossischen Tanztheater. In:
Tanzforschung, Jahrbuch. 1992. S. 112

218 SALMEN, Gabriele: Musiker im Portrit. Band 5. 1984. S. 66

27 SCHAFER, W. E. In: Carl ORFF. Ein Bericht in Wort und Bild. 1960. S. 6

218 SCHAFER, W. E. In: Carl ORFF. Ein Bericht in Wort und Bild. 1960. S. 6

219 SCHAFER, W. E. In: Carl ORFF. Ein Bericht in Wort und Bild. 1960. S. 7
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werden. Die Art der Ausbildung beféhigt die Tanzenden auch zu musizieren, die Musizierenden zu

“ 22
tanzen. 0

4.2. Zum Begriff des Elementaren ??* / Was heiflt ,elementar®?

Den Begriff des Elementaren bringt man schnell in Verbindung mit der Elementaren
Musik- und Bewegungspiddagogik, die maligeblich auf Carl ORFF und Gunhild
KEETMAN zuriickgeht. Carl ORRF selbst verwendet den Begriff ,,elementar* sowohl fiir

sein kiinstlerisches Werk wie auch fiir seine Musikerziehung.

4.2.1. Die Giintherschule

1924 griindet Dorothee GUNTHER in Miinchen die GUNTHER- Schule fiir Gymnastik,
Musik und Tanz. Musikalischer Leiter ist Carl ORFF. 1925 st68t Gunhild KEETMAN zur
GUNTHER- Schule und wird ORFFs Helferin und Mitarbeiterin. Aus dieser

Zusammenarbeit entspringt die erste Konzeption des ORFF- Schulwerks. Die Erstausgabe

von 1930 wird von ORFF mit den Worten eingeleitet: ,Das Schulwerk will als elementare

Musikiibung an Urkrafte und Urformen der Musik heranfiihren.” 222

In der pidagogischen Arbeit der GUNTHER- Schule finden Musik und Bewegung wieder

zu einer Einheit. Dorothee GUNTHER schreibt: ,Aus Bewegung Musik — aus Musik Tanz!* 223

Dorothee GUNTHER schreibt davon, dass ,Alle Bewegungsarten (- Gehen, Laufen,
Springen, Klettern, Tragen, Schieben, Ziehen —) elementar im Kleinkind aufbrechen, ohne

224

erzieherisches Hinzutun.” Daneben hat das Kind vor allem Lust an ,zweckfreien

Bewegungen. (...) Hupfen und Springen, wo es keine Hindernisse gibt, Laufen, wo keine Eile

nottut, Drehen, bis es schwindlig ist, Treten uniblicher Schritte, Kreuzen und mit ,verwickelten’
FiRen gehen, Balancieren auf den GroRzehen, (..). > GUNTHER erkennt darin den
.elementaren Tanz des Kindes, die urspriingliche AuRerungsweise seiner Empfindungen, durch die

. « 226 1:
es aussagt, was es bewegt, ohne zu wissen, dass es aussagt und was es aussagt. Die

Aufgabe der Pddagogik sei es, auf diese ,,Sprache® zu achten, diesen ,,clementaren Tanz

22 HASELBACH, Barbara: Uber die Beziehung von Musik und Bewegung. In: HOLZHEUER, Rosemarie:
Musik- und Bewegungserziehung in Kindergarten und Grundschule. 1980. S. 47

221 ygl. WIDMER, Manuela: Vorlesung ,,Geschichte der Musik und Bewegungs-/ Tanzerziehung“. SoSe
2003. Skripte und Mitschrift.

222 ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 15
Vgl. SCHMIDT, Hugo Wolfram: Carl Orff. 1971. S. 8

2 THOMAS, Werner: Wege und Stufen im Orff- Schulwerk. In: Carl ORFF. Ein Bericht in Wort und
Bild.1960. S. 30

24 GUNTHER, Dorothee: Elementarer Tanz. In: Orff- Institut Jahrbuch 1962. S. 36

225 GUNTHER, Dorothee: Elementarer Tanz. In: Orff- Institut Jahrbuch 1962. S. 37

226 GUNTHER, Dorothee: Elementarer Tanz. In: Orff- Institut Jahrbuch 1962. S. 37, 38
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des Kindes“ zu erkennen und in sachgerechten und kindgemiBen Ubeformen

. . 227
weiterzubilden.

Dieser Forderung haben sich insbesondere Gunhild KEETMAN, Barbara HASELBACH

und Suse BOHM gestellt, die diesen Ansatzpunkt aufgegriffen und im Sinne der

Elementaren Musik- und Bewegungserzichung ausgebaut und weitergefiihrt haben. ***

1932 schreibt ORFF: ,Die Musik fangt im Menschen an, und so die Unterweisung. Nicht am
Instrument, nicht mit dem ersten Finger oder der ersten Lage, oder mit diesem oder jenem Akkord.
Das erste ist die eigene Stille, das Insichhorchen, das Bereitsein fiir die Musik, das Héren auf den
eigenen Herzschlag und Atem. So grundlegend sollte das Hinfilhren zur Musik beginnen, so

allgemein, so umfassend, so von innen heraus, fiir Kinder wie fur die Gro3en, die einer solchen

. . « 229
Anweisung bedurfen.

4.2.2. .Das“ Orff- Schulwerk

Ab 1948, nach der schrecklichen Zeit des Nationalsozialismus und des Zweiten
Weltkrieges, widmet sich ORFF, angeregt durch eine Anfrage des Bayrischen Rundfunks,
erneut der ,,Idee einer neuen kindgemaflen Musikerziehung.* 230 Nun sollen ,der Ruf, der Reim,
das Wort, das Singen“ miteinbezogen werden. ORFF schreibt: ,Bewegung, Singen und Spielen
schlossen sich zu einer Einheit.* %!

In Zusammenarbeit mit seiner langjahrigen Mitarbeiterin Gunhild KEETMAN erscheinen
zwischen 1950 und 1954 die fiinf Binde des neuen ORFF- Schulwerks mit dem Titel

,Musik fiir Kinder“. ORFF schreibt dazu: ,Nun riickten die Dinge ganz von selbst an ihre

richtige Stelle: elementare Musik, elementares Instrumentarium, elementare Wort- und
Bewegungsformen. Was ist elementar? Elementar, lateinisch elementarius, hei3t ,zu den
Elementen gehorig, urstofflich, uranfanglich, anfangsmagig.” Was ist weiterhin elementare Musik?
Elementare Musik ist nie Musik allein, sie ist mit Bewegung, Tanz und Sprache verbunden, sie ist
eine Musik, die man selbst tun muss, in die man nicht als Horer, sondern als Mitspieler einbezogen

ist. Sie ist vorgeistig, kennt keine grol3e Form, keine Architektonik, sie bringt kleine Reihenformen,

27 ygl. GUNTHER, Dorothee: Elementarer Tanz. In: Orff- Institut Jahrbuch 1962. S. 37
Vgl. THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S. 62
228 ygl. THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S. 62
¥ Die Musikzeitschrift, 24. Jg., Berlin. 1932, S. 668, gehdrt bei: WIDMER, Manuela: Vorlesung
»Geschichte der Musik und Bewegungs-/ Tanzerziehung®. SoSe 2003. Skript und Mitschrift
29 ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 16
»! ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 16
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Ostinati und kleine Rondoformen. Elementare Musik ist erdnah, naturhaft, kérperlich, fir jeden

erlern- und erlebbar, dem Kinde gemaf.” 232

4.2.3. Weitere AuBerungen zum Begriff ,.elementar®

Nach Hermann REGNER beschreibt ,das Eigenschaftswort elementar (...) keinen
Materialzustand, sondern den Prozess, die entscheidenden grundlegenden inneren und &uf3eren
Veranderungen im Menschen, der von Musik und Tanz betroffen wird. (...) Es geht also nicht um
die Rufterz, um einen Bordun oder um einen Kreuzschritt, sondern es geht um die einfachsten

Elemente der Einsicht und des Handelns beim Rufen, beim Begleiten und beim Tanzen." 233

Auch KELLER schaut auf den Prozess, auf die Tatigkeit, wenn er sagt, dass zur Klidrung
des Begriffs ,Elementare Musik (...) das Verstandnis der musikalischen Tatigkeit in ihren
Grundformen des Zeugens, Empfangens und Vermittelns von Musik nétig (ist)*, die dem

,Komponieren, Horen und Interpretieren* entsprechen. 234

Fiir Wilhelm KELLER stecken im Wort ,,Element” zwei Bedeutungen: ,die des Unteilbaren,

Grundlegenden und die des Zentralen, Mittelpunkthaften.” 233

Er schreibt: , ’Elementar’ kann nicht nur als ,urstofflich’, sondern muss auch als ,mittelpunkthaft’
oder ,zentral’ verstanden werden (etymologisch von 'L- M- N’, klingend ,EL- EM- EN’ abgeleitet,
womit die mittleren Buchstaben des Alphabets symbolisch eingesetzt werden). Elementare
Musik wollen wir daher die Verwirklichung einer urspringlichen, zentralen
musikalischen Potenz, die in jedem Menschen angelegt ist, nennen.” 236
KELLER spricht vom ,schopferischen®, vom ,selbstschopferischen Finden®, wenn bspw. ein
Kind eine Rufformel fiir sich selbst neu entdeckt, ungeachtet dessen, dass diese Rufformel

als etwas Vorgeprigtes, Typisches schon lange besteht und noch lange bestehen wird. 2’

Dabei kommt dem Dialog formgebende Bedeutung zu: ,Der einsame Ruf sucht einen
Empfanger. (...) Eine musikalische Form (...) entsteht erst im Dialog: im Hin und Wider von Frage
und Antwort, von Ruf und Gegenruf.” 238
KELLER hat dartiber hinaus durch seine wegweisende padagogische Arbeit gezeigt, dass

L<die Fahigkeit zu elementarschopferischer Tatigkeit (...) nicht nur in jedem normalen Menschen

angelegt (ist), sondern sogar in seelisch gestorten, desintegrierten, zu logischem Denken kaum

22 ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 16
233 REGNER, Hermann. In: Symposion Orff- Schulwerk 1980. S. 14, Abschnitt 1

24 KELLER, Wilhelm: Elementare Musik. In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 31

25 KELLER, Wilhelm: Elementare Musik. In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 31

% KELLER, Wilhelm. In: Symposion Orff- Schulwerk 1980.S. 18, Spalte 2

»7ygl. KELLER, Wilhelm: Elementare Musik. In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 32

28 KELLER, Wilhelm: Elementare Musik: In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 32
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oder Uberhaupt nicht fahigen Menschen auslésbar (ist), wie eindrucksvolle Zeugnisse

kiinstlerischen Schaffens Geisteskranker beweisen.” 239

Auch Werner THOMAS beleuchtet den Begriff des Elementaren im Sinne ORFFs. **°

Er schreibt der Musik Carl ORFFs eine ,Qualitat des Elementaren (zu), in der das Einfache und

N . . « 241
das hochst Differenzierte zusammenfallen.

THOMAS zitiert KANDINSKY, der von der ,Relativitat des Elementaren“ spricht. Demnach

hat das ,Medium des Elementaren nichts mit dem Primitiven zu tun. Der néachste Schritt von der

scheinbaren Einfachheit des Elementaren (...) fiihrt ohne Ubergang ins Differenzierte, ins
Komplizierte, ja, - in der positiven Bedeutung des Wortes — ins Raffinierte.” 242
.Damit wird die Qualitat des Elementaren signifikant. , ,Elementar’ und ,kompliziert’ sind (...) weder

kontradiktorischer noch kontrarer Natur, sondern affine Korrelate.” 243

THOMAS fiihrt die Naturwissenschaften an, die ,zu ganz dhnlichen Einsichten in das Wesen
des Elementaren gelangt sind: Die Physik hat den Geltungsbereich des Elementarbegriffes
unterhalb der Atomschwelle in Frage gestellt:

.Die Begriffe elementar und kompliziert verlieren in der Mikrowelt ihren abstrakt- unveranderlichen
Charakter und werden flieRend’, wobei sie miteinander verknipft sind und nur so einen konkreten
Sinn erhalten. Ein Proton ist ebenso wenig wie andere Elementarteilchen elementar oder komplex;
es ist vielmehr gleichzeitig das eine und das andere, es besitzt gleichzeitig elementare und
komplizierte Eigenschaften.”

(M. E. OMELJANOWSKI und G. B. RUMER, in: Physikalische Blatter XXII, 343 )***

Es gilt nach THOMAS die ,alte Einsicht, dass das Ganze mehr ist als die Summe seiner Teile.*
245

ORFF und seine Mitstreiter und Nachfolger wollen das Schulwerk als Werkstatt

verstanden wissen. Bei der Elementaren Musik des Orff- Schulwerks ,geht (es) nicht um die

individuelle Aussage eines Komponisten, sondern um die modellhafte Darstellung von

Maoglichkeiten Elementarer Musik* 246

29 KELLER, Wilhelm: Elementare Musik: In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 32
20 ygl. THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S.55- 57

2 THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S. 56

22 THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S. 56

23 THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S. 56

** THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S. 56, 57

2% THOMAS, Werner: Musica Poetica.1977. S. 57

¢ KELLER, Wilhelm: Elementare Musik: In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 34
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Die Stiicke haben also Modellcharakter, sollen Elementare Musik ausldsen. ,Sie sind
Anregungen und Grundmaterial, das Lehrer und Schiler zum phantasievollen ,Werken’ mit Musik,

Tanz und Sprache herausfordert.” 247

Die Ziele eines so verstandenen Musik- und Bewegungsunterricht gehen iiber die
Vermittlung fachspezifischer Einsichten, Fihigkeiten und Fertigkeiten sprachlicher,
musikalischer, korperlicher oder ténzerischer Art hinaus; es geht vielmehr um die
ganzheitliche Entwicklung des Kindes unter Beriicksichtigung seiner Empfindungs- und

Ausdrucksbereiche. 2%

.Das Fach Musik —und Bewegungserziehung will die emotionalen Kréafte im Kind wecken und
entwickeln, seine schopferischen Fahigkeiten entfalten und soziales Lernen ermdglichen. [So das

Amtsblatt des Bayrischen Staatsministeriums fur Unterricht und Kultus vom 31. Méarz 1977. Das

Fach wurde seinerzeit in den Lehrplan der Bayrischen Grundschulen aufgenommen]* 249

4.2.4. Flementares Instrumentarium

Eberhard PREUSSNER zufolge wird der ,,Stilwandel von ORFF in seinen kunstlerischen und
musikalischen Werken als Klangwandel erlebt und durchgesetzt.“ **° So ergibt sich die
Notwendigkeit fiir ein ganz neues Instrumentarium.

ORFF sucht fiir seine Elementare Musik und Elementare Musikerziehung nach ,vorziiglich
rhythmisch orientierten und verhaltnismaBig leicht erlernbaren primitiven, korpernahen
Instrumenten.* > In dem Miinchner Klavierbauer Karl Maendler findet ORFF 1930 einen
experimentierfreudigen Mitentwickler und Erbauer des Elementaren Instrumentariums.

ORFF schreibt: ,Die von ihm [Maendler] entwickelten neuen Formen der Xylophone und

Metallophone, die heute in der ganzen Welt bekannt sind, brachten einen unvergleichlichen, durch
nichts ersetzbaren Klang in unser Instrumentarium und bildeten zusammen mit den Glockenspielen

. « 252
seinen Grundstock.

Pauken, Rhythmusinstrumente, Blockfloten und Streichinstrumente
vervollstindigen das Instrumentarium. *>°
Dieses wird seit 1949 durch die von Klaus BECKER gegriindete Werkstitte fiir

Musikinstrumentenbau ,,STUDIO 49 hergestellt und fortlaufend nach den neuesten

2T REGER, Hermann: ,.Fundgrube* Schulwerk — Musik fiir Kinder. In: VERBAND BAYRISCHER SING-
UND MUSIKSCHULEN: Orff,,zum Vorspielen®. 1995. S. 9

% ygl. HOLZHEUER, Rosemarie: Bewegungserziehung in Kindergarten und Grundschule. 1980. S. 12

9 HOLZHEUER, Rosemarie: Bewegungserzichung in Kindergarten und Grundschule. 1980. S. 12

29 PREUSSNER, Eberhard. In: Orff- Schulwerk (Prospekt). 1970. S. 1

21 ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 14

232 ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 14

3 ygl. ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 14
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Erkenntnissen unter besonderer Bericksichtigung der padagogischen Erfordernisse

. . « 254
weiterentwickelt. >

Nach KELLER ist es ein Kennzeichen Elementarer Musikinstrumente, dass sie ,dem
Grundinstrument, dem menschlichen Kérper und seinem Wirkungsbereich, angemessen (bleiben).”

3 Sje miissen dergestalt sein, dass sie ,die unmittelbare Beziehung zum Kérper des Spielers

(nicht) preisgeben.* *° Sie miissen einfach sein, damit sie ,mehr bedient als gehandhabt

werden (kénnen).” 257

Gertrud ORFF, die das Elementare Instrumentarium in der von ihr entwickelten Orff-
Musiktherapie verwendet, sagt: ,Das Instrument ist Sinntrager (...) ,Die Assoziation eines
Instruments mit einem Ding oder einer Handlung erweitert die Sinneskapazitat. Sie hat
kommunikativen Charakter.“ >>® Sie betont die multisensorische Funktion desselben: A(...) die

Sinne werden in dreifacher Weise angesprochen, das Kind reagiert in dreifacher Weise, sehend,

horend, tuend. Wir konnen mit unserem Material einen Kreis schlieBen zwischen diesen

H H “ 2
menschlichen Sinnen. 59

4.3. Das Menschenbild in der Elementaren Musik- und

Bewequngserziehung/ Vom Recht auf Musik und Bewegung

Vieles, was bisher gesagt wurde, verweist auf die zutiefst humanistische Haltung der
Elementaren Musik- und Bewegungserziehung und ihrer Vertreter und auf die Eignung fiir
verschiedenste Zielgruppen.

ORFF und KELLER und viele andere gehen davon aus, dass Musikalitit potentiell in allen
Menschen angelegt ist. Jedes Kind hat Freude an Musik und Bewegung, jedes Kind
profitiert von Musik und Bewegung, jedes Kind sollte ein Recht auf Musik und Bewegung
haben.

Das trifft auch auf den jugendlichen, den erwachsenen und den alten Menschen zu, wenn
auch bei vielen der Zugang zu Musik und Bewegung verbaut oder verkiimmert ist. Dieser
Zugang kann in jedem Lebensalter hergestellt oder erneuert werden, wozu sich die

Elementare Musik- und Bewegungserziehung besonders gut eignet.

2% STUDIO 49. Catalogue K 200. 1992

23 KELLER, Wilhelm: Elementare Musik. In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 33
#¢ KELLER, Wilhelm: Elementare Musik. In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 33
T KELLER, Wilhelm: Elementare Musik. In: Orff- Jahrbuch 1962. S. 33
2% ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 25

% ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 29
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ORFF geht es bei der Konzeption des Orff- Schulwerks um Personlichkeitsbildung, um
»Menschenbildung®. Damit richtet sich das Orff- Schulwerk an jedes Kind, an jede Person.

OREFF schreibt: ,Ich dachte nicht an eine Erziehung besonders begabter Kinder, sondern an eine

Erziehung auf breitester Grundlage, bei der auch das mittelm&Rig und wenig begabte Kind mittun

kann. Meine Erfahrung lehrte mich, dass es selten ganz unmusikalische Kinder gibt, dass fast
jedes an irgendeiner Stelle ansprechbar und férderungsféhig ist.” 260
Er fahrt fort: ,Gleich wie der Humus das Wachstum Uberhaupt erst ermdglicht, so entbindet

elementare Musik im Kinde Kréafte, die sonst nicht zur Entfaltung kommen. Elementare Musik (...)
ist also nicht als ein Zuséatzliches, sondern als ein Grundlegendes (...) zu vermitteln. Es handelt

sich dabei nicht ausschlieRlich um Musikerziehung — die kann, muss aber nicht folgen -, sondern

um Menschenbildung; (...)" 261

Kein Mensch darf und kein Mensch braucht von dieser Quelle der ,Lebensfreude durch

% und der Bereicherung

Musik als eine Mdglichkeit der Erfullung unzerstérbarer Lebensliebe® 2
des personlichen wie des sozialen Lebens durch Musik und Bewegung ausgeschlossen
werden, sei er nun korperlich, geistig oder seelisch in irgendeiner Weise beeintrachtigt
oder ,,intakt“. — Wer konnte dies im Ubrigen von sich behaupten! Ist doch der Mensch sein
Leben lang auf dem Weg, der Verwirklichung der Person nahe zu kommen, als die er

gedacht ist und die er gleichwohl von Anfang an ist. Trifft nicht auch und gerade fiir diesen

Prozess die Bezeichnung ,,elementar* zu?

Das ORFF- Schulwerk ist ,urspriinglich nicht zu musiktherapeutischen oder heilpadagogischen
Zwecken entworfen.“ 2* ORFF selbst raumt ein, dass er: “als medizinischer Laie und immer sehr

2% einfach nicht an eine derartige Verwendung des ORFF-

in anderer Arbeit stehend*
Schulwerks gedacht hat.
Bezeichnenderweise finden allerdings bald nach dem Erscheinen der ersten Hefte des
ORFF- Schulwerks mit dem Titel ,,Musik fiir Kinder* die ersten therapeutischen und
heilpidagogischen Versuche damit statt. **°

Seither verwendeten und verwenden viele Kollegen den Ansatz der Elementaren Musik-

und Bewegungserziechung und das Instrumentarium nicht nur in pddagogischer, sondern

auch in heilpddagogischer, therapeutischer und sozialpddagogischer Arbeit.

260 ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 17

21 ORFF, Carl: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick, in: Orff — Institut. Jahrbuch 1963. S. 19

62 yg]. KELLER, Wilhelm: Ziele und Aufgaben des Instituts fiir Musikalische Sozial- und Heilpadagogik.
1973. In: KELLER, Wilhelm: Musikalische Lebenshilfe.1996. S. 7

8 KELLER, Wilhelm: Musikalische Lebenshilfe. 1996. S. 39

% KELLER, Wilhelm: Musikalische Lebenshilfe. 1996. S. 7

% KELLER, Wilhelm: Musikalische Lebenshilfe. 1996. S. 39
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Gertrud ORFF formuliert ganz treffend: ,Jede schopferische Arbeit mit dem Schulwerk hat
therapeutische Aspekte. > Thre in den Jahren 1963 bis 1973 konzipierte Orff-
Musiktherapie habe sich ganz organisch aus dem Orff- Schulwerk entwickelt. *” Denn:

.Genau betrachtet (ist) im Orff- Schulwerk, durch sein Material, in nuce schon die Orff-

Musiktherapie mit eingeschlossen gewesen.” 268

Das Menschenbild in der Elementaren Musik- und Bewegungserziehung definiert den
Menschen nicht iiber seine Defizite sondern iiber seine Kompetenzen. Der Mensch in
seiner Ganzheit, in seinem ,,So- und Jetzt- Sein* ist wichtig. Der therapeutische bzw.
heilpddagogische Erfolg oder der Erwerb musikalischer Fertigkeiten mag sich einstellen,
muss es aber nicht. Der Mensch wird erkannt als ein spontanes, kreatives, schopferisches,
asthetisches, emotionales und soziales Wesen, das durch Musik und Bewegung Freude,

Bereicherung und Entwicklung erfahren kann.

4.4. Die Wirksamkeit der Elementaren Musik- und Bewegungserziehung

in der Gehorlosenpadagoqik

4.4.1. Karl HOFMARKSRICHTER, Leiter der "Taubstummenanstalt Straubing"
Bald nach dem Erscheinen der ersten Hefte des Orff- Schulwerks ab dem Jahr 1950 -

zunichst als ,,Elementare Musikiibung®, in der Folge als ,,Musik fiir Kinder* bezeichnet -
erkennt Prof. Dr. Karl HOFMARKSRICHTER, der damalige Leiter der Taubstummen-
anstalt in Straubing, die Eignung des Orff- Schulwerks fiir seine Arbeit mit gehorlosen
Kindern.

Durch ein Einladungsschreiben HOFMARKSRICHTERS wird ORFF auf diese Arbeit
aufmerksam gemacht: ,Er (HOFMARKSRICHTER) teilte mir mit, dass er jahrelang mit seinen

Schilern und Patienten mit dem Schulwerk gearbeitet habe und fragte, ob ich mir seine

Kindergruppe, die musiziere und tanze, nicht einmal ansehen wolle. Ich fuhr darauf nach Straubing

und war von dem, was ich sah, ergriffen (...)" 269

2 ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 13
7 ygl. ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 14
%8 ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 13
% KELLER, Wilhelm: Musikalische Lebenshilfe. 1996. S. 8
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Die deutsche Taubstummenlehrertagung 1954

Auf der Deutschen Taubstummenlehrertagung 1954 in  Miinchen  stellt

HOFMARKSRICHTER zum ersten Mal der Offentlichkeit seine Arbeit vor: ,Erstmals
(musizierten) 20 taube Kinder, Buben und Madchen, im grof3en Horsaal der Universitat mit den im
Orff- Schulwerk angefiihrten Instrumenten (...). Ich selbst war Leiter dieser Gruppe und gab auch
jeweils mit knappen Bewegungen die musikalischen Einsatze. Im Ubrigen aber traten wahrend des
Musizierens kaum irgendwelche Schwankungen auf, so sehr regulierten die rhythmischen
Vibrationsempfindungen die Einhaltung der musikalischen Ordnung. (...). Dieses Musizieren tauber

) . « 270
Kinder war damals ein Novum; (...)

In der Folge sollte HOFMARKSRICHTER, zusammen mit KEETMAN und KELLER, die

ersten heilpddagogischen Sommerkurse am Orff- Institut leiten.

Aufdeckung von Horresten und Anregung des Vibrationssinnes

Schon 1931 weist HOFMARKSRICHTER darauf hin, dass ,die Tauben von

AuRenweltsvorgangen auch durch die von diesen verursachten Vibrationen Kunde erhalten und

dass der durch die Taubheit bedingte Ausfall sowohl durch den Gesichtssinn als auch durch den
Tast- und Vibrationssinn kompensiert wiirde." 27

HOFMARKSRICHTER erachtet zum einen die ,Aufdeckung von Horresten* und zum
anderen die ,Anregung des Vibratiossinnes* als notwendig. 22 Dazu macht er sich den

Anschlagseffekt des Orff- Instrumentariums zunutze: ,Dieser Anschlagseffekt wird von allen
tauben und hochgradig schwerhérigen Kindern wahrgenommen. (...) Eine rhythmische Erziehung

(wird dadurch) bei Taubstummen ohne weiteres mdglich.” 273

Er erkennt, dass ,die Qualitat der Vibrationsempfindungen bei total tauben Kindern fiir die

verschiedenen Tone durchaus unterschiedlich ist. Nach einer kurzen Ubungszeit vermégen auch
diese Kinder die einzelnen Tonhdhen voneinander gut zu unterscheiden. Die verschiedenen Tone
werden in verschiedenen Teilen des Korpers lokalisiert, hohe Téne werden (...) im Resonanzraum

der Stirnhéhle und der Kiefernhéhlen empfunden, tiefe Tone in den wesentlich groRReren

Resonanzraumen des Brustkorbes und des Bauches.* 2’4 So wird auch eine nicht nur

0 HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut Jahrbuch.
1962. S. 60

I HOFMARKSRICHTER, Karl: Das Orff- Schulwerk bei tauben, schwerhorigen und sprachkranken
Kindern. In: WOLFGART, Hans (Hrg.): Das Orff- Schulwerk im Dienste der Erziehung und Therapie
behinderter Kinder. 1971. S. 122

12 ygl. HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut
Jahrbuch. 1962. S. 59

2> HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut Jahrbuch.
1962. S. 59

2" HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut Jahrbuch.
1962. S. 60
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musikalisch- rhythmische, sondern auch eine musikalisch- melodische Erziehung moglich

und sinnvoll.

Die Rolle der Bewegung

Eine wichtige Rolle kommt dem Bewegungsspiel zu, das mit dem Spiel auf den
Instrumenten stets eine Einheit bildet.

Die rhythmischen Impulse des Gehens und Laufens bspw. werden auf Instrumente
(Handtrommel, Pauke) iibertragen, so dass wiederum ein vibratorisches Erleben der
rhythmischen Impulse mdglich wird.

In einer anderen Ubung werden kleine und groBe Schritte verschiedenen Intervallen
zugeordnet. Diese Zuordnung wird von den Schiilern selbst instinktiv in addquater Weise
vorgenommen.

Schrittbewegungen von Mirchengestalten oder Geh- und Laufbewegungen von bekannten
Tieren werden von den Kindern auf Instrumenten gestaltet und mit Sprache begleitet, die
dadurch von selbst rhythmischer und melodischer wird.

Bei einer umgekehrten Vorgehensweise erfinden die Kinder bspw. zu einem Satz aus
ihrem Lebensalltag - bspw. ,,Guten Morgen*“ - eine musikalische oder rhythmische
Gestaltung.

Ein weiteres Beispiel ist, dass die Kinder beobachten, wie Schneeflocken durch die Luft
wirbeln und dafiir eine melodisch- klangliche Gestaltung finden. Fiir diese kann wiederum
eine sprachliche Umsetzung gesucht werden, bspw. ,,Die Schneeflocken wirbeln im Wind
auf die Erde“. Diese als Hexameter erklingende Formulierung legt geradezu eine

Gestaltung in Ausdrucksbewegung oder tinzerischer Bewegung nahe. >’

»50 bilden am Ende der musikalisch- rhythmischen Erziehung im Sinne des Orff- Schulwerks bei

tauben Kindern praktisches Tun an den Instrumenten, Melodiefindung und Sprachfindung,

melodischer und sprachlicher Ausdruck und tanzerische Gebarde eine Einheit.” 276

Ziele HOFMARKSRICHTERSs
Ein Hauptziel HOFMARKSRICHTERSs ist es, der damaligen Zeit entsprechend, die

,artikulatorisch harte und monotone Sprache der Taubstummen® durch grofere ,rhythmische

7 vgl. HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut
Jahrbuch. 1962. S. 60, 61, 62

2 HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut Jahrbuch.
1962. S. 62
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Lebendigkeit* zu verbessern, wozu ihm ,das OSW reiche praktische Anregungen bietet.” Die
,Auflockerung der Gesamtpersonlichkeit tragt auch dazu bei. 277

Es geht ihm auBerdem darum, gehdrlosen (innerlich stummen) Menschen den Zugang zu
,Lebenserfillender Rhythmik* zu ermdglichen. 278

Sein iibergeordnetes Ziel ,aber besteht darin, die Gesamtpersonlichkeit dieser Menschen zu
formen, (...), auch durch Weckung aller in diesen Kindern ruhenden musischen Anlagen im Sinne

. w279
einer echten Humanitat.

Beurteilung des Orff- Schulwerks fiir die Arbeit mit gehdrlosen Menschen

Was die Eignung des Orff- Schulwerks fiir seine Arbeit mit gehorlosen Menschen betrifft,
gibt HOFMARKSRICHTER folgende Zusammenfassung: ,In allen Fallen konnte immer

wieder beobachtet werden, dass (...) die Kinder mit grof3er Freude und Hingabe in der rhythmisch-
musikalischen Erziehung mitmachen. Dies ist moglich, auBBer dem bereits erwahnten
Anschlagseffekt dieser Instrumente, durch die leichte Spielbarkeit und durch eine gewisse
musikalische Kollektivierung, innerhalb welcher der einzelne von allen getragen wird, und zwar im
wortlichen Sinne ,getragen’, ndmlich von der gemeinsamen Rhythmik der gemeinsam erlebten
Vibrationsempfindungen. Dartiber hinaus ist diese Art der musikalisch- rhythmischen Erziehung
bei unseren tauben Kindern noch deshalb von Bedeutung, weil es sich dabei nicht um ein passives
Hinhéren, sondern um ein aktives Tun handelt. Wir bemiihen uns nicht um eine Erziehung zur

Musik, sondern um eine Erziehung durch Musik. Dazu ist das Orff- Schulwerk in besonderer

Weise geeignet.” 280

4.4.2. Gertrud ORFF und die Orff- Musiktherapie

Eine multisensorische Therapie

Die oben bereits kurz erwdhnte Orff- Musiktherapie nach Gertrud ORFF ist ,eine
multisensorische Therapie. Der Einsatz der musikalischen Mittel — phonetisch-rhythmische
Sprache, freier und gebundener Rhythmus, Bewegung, Melos in Sprache und Singen, das
Handhaben von Instrumenten — ist so gestaltet, dass er alle Sinne anspricht. Durch diese

multisensorischen Impulse ist es mdglich, auch da noch anzusetzen, wo ein wichtiges

"7 ygl. HOFMARKSRICHTER, Karl: Das Orff- Schulwerk bei tauben, schwerhorigen und sprachkranken
Kindern. In: WOLFGART, Hans (Hrg.): Das Orff- Schulwerk im Dienste der Erziehung und Therapie
behinderter Kinder. 1971. S. 123
Vgl. HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut
Jahrbuch. 1962. S. 59, 63

8 ygl. HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut.
Jahrbuch 1962. S. 58

2 HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut. Jahrbuch
1962. S. 64

20 HOFMARKSRICHTER, Karl: Orff- Schulwerk in der Taubstummenanstalt. In: Orff- Institut Jahrbuch.
1962. S. 63
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Sinnesorgan ausfillt oder geschédigt ist. In spontan- kreativer Zusammenarbeit kann und
soll sich das Kind frei duBern, seine AuBerung formen und sozialbezogen anwenden.* **'

Sie ist auch und gerade fiir Kinder mit Sinnes-Behinderungen geeignet.

Das Instrumentarium als Schliisselpunkt der Therapie

Durch das Instrumentarium und anderes Material ,ist eine dreifache Kommunikation méglich -

eine Kommunikation non- verbaler Art:
1. Kommunikation vom Kind zum Material

2. Kommunikation vom Kind zum Therapeuten, via Material

3. Kommunikation vom Kind zum anderen Kind.* 282

Das Instrumentarium ,ist ein Schlisselpunkt der Therapie. Es kann therapeutisch von drei
Ansatzpunkten her gesehen werden: vom taktilen, vom optischen und vom akustischen. Die
Verbindung der drei Sinneskategorien (...) macht therapeutisch einen dreifachen Effekt mdglich.
Auch kann der Ausfall oder die Schadigung eines Sinnes so durch einen anderen kompensiert

A « 283
oder stimuliert werden.

Multisensorisch heifit also, dass viele oder alle Sinne angesprochen werden konnen. Dies

kann in ,linearer Koordination* oder in ,vertikaler Koordination* geschehen. Bei der

linearen Koordination werden die Sinnesreize nebeneinander, nacheinander angeboten, bei
der vertikalen mit- und iibereinander. Letztere wird man v. a. bei Sinnesgeschéddigten
verwenden: der Horgeschidigte bspw. kann das Akustische iiber die Wahrnehmung des

vy . 284
BewegungsmiBigen kompensieren.

Orff- Musiktherapie bei Horschidigung

Verursacht durch die Reizarmut aufgrund des gestorten auditiven Sinnes sieht Gertrud
ORFF den Horgeschidigten bedroht von einer allgemeinen Beziehungslosigkeit zur
Umgebung. Daraus konnen Desinteresse und Kontaktarmut zu Dingen und Menschen
resultieren und in eine soziale und seelische Isolation fiihren. **

Hier ,wird das instrumentale Material zum Verstandigungsfaktor, kombiniert mit einer optisch

erfassbaren Bewegung. Aktivitaten dieser Art sind reichlich anzubieten. Der Therapeut muss ein

akustisches Reizklima herstellen, mit sinnvoller, signifikanter optischer Unterstiitzung. Das Kind

21 ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 9

22 ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 13

8 ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 22

% Vgl. ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 52- 54
% ygl. ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 68
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muss auf einen Vorgang hin gespannt werden. Das Zusammensein in einer Gruppe, die noch dazu

auf eine gemeinsame Aktivitat hin ausgerichtet ist, kann einen Weg aus der Isoliertheit bedeuten

und den Weg in die Gemeinschaft fordern.” 286

Weiter schreibt sie: ,Jede Aktivitat in der Gruppe: das Schlagen einer Trommel, das Gehen mit
einem Triangel, das Springen zu Paukenschlagen, das Spielen auf Instrumenten, nahert den
isolierten Horgeschadigten dem akustisch lebendigen Leben. Wieweit diese Aktivitdten direkt
akustisch empfunden werden konnen, ist vorerst zweitrangig vor dem aktiven Tun Uberhaupt.
Rhythmische Einheiten mit den H&énden, vollzogen im Klatschen, mit dem Kdorper im Schwingen,
mit den FURRen im Gehen, im Stampfen, dringen in ihn ein und bilden in ihm diese Schwingungen

nach. Er hért nicht nur mit dem Ohr. Die Resonanz einer Trommelflache, die Schwingung eines

durch Stampfen und hipfen vibrierenden Bodens lassen ihn bisher Verschlossenes verstehen.” 287

Sprache, Sprechen, Lachen: Sprachliche Reize werden reichlich angeboten, bspw. in Form

priagnanten rhythmischen Sprechens. Dabei geht es aber nicht um Lautspracherziehung als
solche. ,Man reizt die emotionale Ebene, die lautliche AuBerung méglich macht. 2%

»(-..), das Kind begreift den Witz, es |6st sich, es lacht, es ,spricht’.” 289

Das Kind ist Ansatzpunkt

Ihr ,Ansatzpunkt ist das Kind. Wir haben das behinderte Kind vor uns, wir miissen Zugang zu ihm

finden. Behinderung bedeutet auch immer Isolation, Isolation durch Anderssein als die anderen.

Behinderung ist aber auch ein relativ hoffungsvolles Wort: Nimm das Hindernis weg, und du hast

das Kind. Es ist die Aufgabe des Therapeuten, zum Kind vorzudringen. Unaufdringlich.” 290

4.4.3. Der Multisensorische Ansatz nach Shirley SALMON

Zur Person

Neben ihrer praktischen Arbeit an verschiedenen heilpddagogischen Einrichtungen ist
Shirley SALMON, neben anderer Lehrtitigkeit, auch Dozentin und Betreuerin von
Didaktischen Praxisgruppen am Orff- Institut. Sie publiziert in Fachzeitschriften und ist
Mitinitiatorin von Forschungs- und Evaluationsarbeiten, des weiteren Mitarbeiterin eines
Lehrplanes fiir Musik- und Bewegungserziehung an osterreichischen Gehorlosenschulen,
der in absehbarer Zeit in Kraft treten soll.

Shirley SALMON kann auf eine 25jdhrige berufliche Erfahrung in der Elementaren

musikalisch-tinzerischen Arbeit mit gehdrlosen und horbeeintrichtigten Kindern

2% ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 69
7 ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 69
2% ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 71
2% ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 70
¥ ORFF, Gertrud: Die Orff- Musiktherapie. 1974. S. 14
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zuriickblicken. Als sie 1981 eine gemischte Gruppe von hérenden und horbeeintrachtigten
Schiilern unterrichtet, wird fiir sie zunehmend die Beschéftigung mit der so genannten

Integrativen Pddagogik, beziehungsweise der Inklusiven Padagogik wichtig.

Das Menschenbild — was heif3t hier ..behindert*?

SALMON geht von einem humanistischen Menschenbild aus, in welchem ,Behinderung als
Merkmal, individuell, persénlich und ohne Bewertung, als etwas von Natur Gegebenes (gesehen

wird)* **! Behinderung ist unter einem sozialen Aspekt zu sehen und bedeutet somit

,Behindert- Werden* durch die Umwelt. ***
Im Hinblick auf die Zielgruppe der gehorlosen und horgeschadigten Kinder heif3t dies, dass
die Horschddigung zwar eine wesentliche, aber nicht zwangslaufig eine

lebensbeeintrichtigende Bedingung fiir die Entwicklung darstellen muss. 2%

Der multisensorische Ansatz

SALMON bezeichnet ihren multisensorischen Ansatz als entwicklungsorientiert, integrativ

und dialogisch: ,Ein multisensorischer Ansatz mit Musik und Bewegung ist fiir gehorlose Kinder
notwendig, denn durch einen Zugang tUber mehrere Sinne, der auch unterschiedliche Erfahrungs-
und Ausdrucksmoglichkeiten enthéalt, kann die Entwicklung von Dialog und somit die
Gesamtentwicklung unterstiitzt werden. Eine breite Palette von Wahrnehmungsmdglichkeiten kann
angeboten werden, wahrend vielfaltige Moéglichkeiten entdeckt und entwickelt werden, spielerisch
mit Musik, Bewegung, Sprache und Materialien umzugehen, sowie individuellen kreativen

Ausdruck in der Gruppe zu erméglichen. Elementare Bewegungsformen kdnnen dabei Ziel und

Weg der Arbeit sein.” 294

Ubergeordnete Ziele

Dem humanistischen Menschenbild entsprechend, kann es nicht Ziel sein, den Gehdrlosen
zum Horenden machen zu wollen, oder auf der rein funktionalen Ebene sein Horvermdogen,
seine Lautsprachkompetenz, seine Motorik zu verbessern. Ubergeordnetes Ziel ist es viel-

mehr, das individuelle Potential des gehdrlosen Kindes zu entdecken und zu verstehen. Die

! SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Forderung von Kindern mit Horbeeintréchtigung.
Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003. S. 24

2 ygl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Férderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003. S. 23- 26

23 ygl. HABERSTROH, 2001, S. 64f. In. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen
Foérderung von Kindern mit Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003.
S. 71

2% SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Forderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003. S. 73
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ganze Personlichkeit soll angesprochen werden, vorhandene Féhigkeiten entdeckt, diese
Potenziale aktiviert werden. Dabei geht es neben musikalischen und ténzerischen
Féhigkeiten auch um allgemeine Bewegungsfdhigkeit, um Empfindung und Ausdruck,
Besinnung und Sammlung und um sozialen Kontakt.

Interesse und Freude an Musik und Bewegung soll entwickelt werden. Dies geschieht iiber

die Erfahrung, das spielerische Uben und Lernen und das Gestalten.

Dabei sind als wichtigste Zielbereiche zu nennen:

1. Erweiterung der Wahrnehmung

2. Forderung von Stimme, Sprache und Kommunikation
3. Personlichkeitsentwicklung
4

Musikalische und tinzerische Ziele. >

Wahl und Behandlung von Inhalten
Fiir SALMON hiéngt die Wahl des Inhalts nicht wesentlich davon ab, ob die Kinder hérend

oder gehorlos sind. Allerdings bedarf es einer gut durchdachten Planung, damit jeder,
gemil seiner Kompetenzen, daran teilnehmen kann. Dabei lehnt sich SALMON an Georg
FEUSERSs Idee der Integrativen/ Inklusiven Pddagogik an, bei der ein bestimmter Inhalt

dem ,Gemeinsamen Gegenstand“ entspricht. Dieser wird im Sinne der ,inneren

Differenzierung durch Individualisierung von den einzelnen Teilnehmern je nach

individuellen Bediirfnissen und Kompetenzen weiter ausdifferenziert. **° Schon Wilhelm
KELLER, der der Integrationsbewegung um Jahrzehnte voraus war, liel ,,Normale®,
»Begabte und ,Behinderte“, wie man damals noch sagte, in einer Gruppe
zusammenspielen, ohne dass ein Mitspieler {liber- oder unterfordert wurde. KELLER
verstand es in beispielhafter Weise, die Musik (,,Gemeinsamer Gegenstand*) in ihrer
Rollen- und Aufgabenverteilung den Bedirfnissen und Moglichkeiten der
297

Gruppenmitglieder anzupassen (,,innere Differenzierung durch Individualisierung®).

Von Bedeutung ist hierbei auch die Unterscheidung von konvergentem und divergentem

Denken. **® Wihrend beim konvergenten Denken nur ein Losungsweg und eine Losung

5 ygl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Férderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades 2003. S. 78- 81

2% ygl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Férderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003. S. 81

#7vgl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Forderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003. S. 94

" SIEGENTHALER und ZIELMANN, 1988. In: SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen
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zur gestellten Aufgabe moglich sind, sind beim divergenten Denken verschiedene
Losungen und Losungswege moglich. ,Jede Losung wird anerkannt und die Heterogenitat einer

Gruppe bringt eine Vielfalt an Ideen und Lernmdglichkeiten.” 299

Das Spiellied
Bevorzugter Inhalt bei SALMON ist das Spiellied, das sie in groBem Einfallsreichtum auf

die verschiedensten Gestaltungsbereiche iibertrigt, die sich wiederum leicht miteinander

verbinden und vernetzen lassen. Mogliche Gestaltungsbereiche sind: Bewegung, Tanz,

Raum, Stimme/ Sprache/ Singen, Spiel mit Materialien, Szenisches Spiel/ Theater, soziale
Spielformen, das Visualisieren von Musik, Musik hdren, Spiel mit Instrumenten, Spiel mit

. . . ey eqe 300
Korperinstrumenten, Sensorische Sensibilisierung.

Weder die allgemeine Zielsetzung noch die Inhalte miissen also nach dem bisher Gesagten
fiir horende und gehorlose Kinder unterschiedlich sein. Von daher ist ohne weiteres auch
eine heterogene Gruppenzusammensetzung moglich.

Die grofite Aufmerksamkeit in der Arbeit mit gehdrlosen Schiilern oder mit einer

integrativen Gruppe muss den methodischen Uberlegungen gewidmet werden.

4.5. Methodische Hinweise filr den Unterricht mit gehdrlosen Schiilern

bzw. mit einer heterogenen Gruppe 3%

Jede Gruppe ist mehr oder weniger heterogen.
Je unterschiedlicher die Teilnehmer sind, umso wichtiger ist das unterrichtliche Vorgehen
im Sinne des ,,Gemeinsamen Gegenstands® und der ,inneren Differenzierung durch

Individualisierung®, sowie das Beherzigen von ,,Divergenten Losungen® (s. o.).

Foérderung von Kindern mit Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003.
S. 94

#° SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Férderung von Kindern mit Horbeeintrichtigung.
Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003. S. 92, 93

3% vgl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Forderung von Kindern mit
Horbeeintrichtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 200381, 82
Vgl. SALMON, Shirley: Lehrveranstaltung: Modelle. Spiel mit Liedern. WS 2004/ 05

301 ygl. SALMON, Shirley: Spiellieder in der multisensorischen Férderung von Kindern mit
Horbeeintrachtigung. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. 2003
Vgl. SALMON, Shirley: Lehrveranstaltung: Modelle. Spiel mit Liedern. WS 2004/ 05
Vgl. SALMON, Shirley: Didaktisches Praktikum. SoSe 2004
Vgl. BENARI, Naomi: Inner Rhythm. 1995
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4.5.

1.

Der Raum

darf nicht iiberakustisch sein,
soll bewegungsgeeignet und
konzentrationsfordernd sein, und soll

multifunktional verwendbar sein.

4.5.2. .Sprachliche* Kommunikation und andere Verstindigungsmdglichkeiten

Einerseits ist der Einsatz der Gebérdensprache eine nahe liegende Losung, sofern Kinder

und Lehrperson sie beherrschen und dies von der jeweiligen Institution/ Schule unterstiitzt

wird.

Andererseits ist es nicht unbedingt nétig, Gebdrdensprache zu verwenden; es stehen uns

viele andere Moglichkeiten der Kommunikation zur Verfiigung:

4.5.3.

Bei Verwendung der Lautsprache ist auf mittlere Lautstdrke, gute Artikulation und
deutliches Mundbild zu achten. (Aber nicht {ibertreiben!).

Dabei auf gute Sicht- und Lichtverhédltnisse achten. Die Lehrperson muss von allen
gesehen werden und ihr Gesicht soll nicht im Schatten sein.

Blickkontakt herstellen; Aufmerksamkeit ,,erwarten‘!

Man kann ein Kind auch berithren oder antippen, um seine Aufmerksamkeit zu
bekommen. Dies machen gehorlose Kinder und Erwachsene untereinander auch so.
Gebidrdenvokabeln werden nach Bedarf und Vermogen begleitend eingesetzt.

Eine lebhafte Gestik und Mimik unterstiitzt das Verstehen und erhilt die
Aufmerksamkeit. (,,Gemik®).

Die Kdrpersprache sollte deutlich und eindeutig sein.

Freundliches, aufmerksames Zugewendetsein unterstiitzt den Dialog.

Visuelle Hilfsmittel und Signale/ Materialien

» Hilfreich sind Schrift- und Bildkarten; diese miissen oft selbst hergestellt werden.

Dabei ist auf gute, ansprechende Qualitéit zu achten.

» Bilderbiicher, Stofftiere, Puppen, Materialien koénnen zum ,Erzdhlen” einer

Geschichte unterstiitzend eingesetzt werden.

» Materialien erkldren sich durch ihren Aufforderungscharakter zu einem gewissen

Teil selbst.
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4.5.4

Vereinbarte Handzeichen konnen Signalfunktion iibernehmen, bspw. fiir ,,Stop®,
,G0%, ,,Nocheinmal®, u. 4. Die Aufmerksamkeit dafiir kann aber nicht vorausgesetzt
werden, sondern muss von Anfang an durch entsprechende Spiele und Ubungen
geschult werden.

Lichtsignale, bspw. das Betdtigen des Lichtschalters konnen eingesetzt werden.

. _Hinweise zur Organisation des Unterrichts

Sind die Kinder einmal in Aktion, hat man kaum eine Chance, eine Erkldrung

nachzuschieben, wie das bei horenden Kindern vielleicht moglich ist. Darum sind folgende

Hinweise hilfreich:

4.5.5.

Bewusst ausreichend viele Phasen fiir Kommunikation einplanen, bspw.
regelméBiges Zusammenkommen im Sitzkreis.

Der Sitzkreis muss etwas mehr als halboffen sein, damit auch die Kinder, die neben
der Lehrperson sitzen, diese gut sehen konnen. Es ist darauf zu achten, dass die
Kinder nicht zu eng sitzen und sich dadurch womdglich die Sicht verstellen: alle
sollen alle sehen konnen.

Den ganzen Ablauf einer Aufgabe erkléaren, bevor wir ans Tun gehen.

Einfach, knapp und logisch erkldren. Dabei das Abzdhlen an den Fingern zu Hilfe
nehmen. Beispiel: ,,Erstens nimmt jedes Kind einen Schlidgel und einen Klangstab,
zweitens darauf spielend durch den Raum gehen, drittens wieder zum Stuhlkreis
kommen.*.

Selber vormachen statt Erkldren. Das birgt allerdings die Gefahr, dass die Kinder die
Lehrperson imitieren, anstatt eine eigene Idee zu finden.

Man kann auch, je nach Aufgabenstellung ein, zwei oder drei Kinder anleiten, das
vorzumachen, was gleich alle machen diirfen.

Verléssliche Strukturen und Regeln etablieren, bspw. Rituale; ,,Spielregeln®,
Signale.

Klare Unterrichtsgestaltung; kleinste methodische Schritte.

Musikhoren - Musikspiiren

Wann immer es moglich ist, sollte Live- Musik eingesetzt werden. Trommeln und
Kesselpauken mit ihren tiefen Frequenzen, und auch das Klavier sind gut geeignete

Instrumente.
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Der Lehrer sollte aber sehr aufmerksam bleiben: es gibt immer wieder Kinder, die
auf ein sehr weites Spektrum musikalischer Stimulierung reagieren und auch auf
erstaunlich hohe Frequenzen.

Musik von Tontragern in bestmoglicher Qualitit auswiahlen. Fiir die Mehrheit der
gehorlosen Kinder ist es giinstig, tiefe Frequenzen zu verstirken. Musik mit einem
starken, tiefen Bass eignet sich hierfiir. Nicht vergessen, dass das Tempo fiir Kinder
etwas schneller sein sollte.

Entfernung zur Klangquelle nicht zu gro wihlen, bzw. die Kinder selber
ausprobieren lassen, wo sie am besten horen und spiiren.

Wenn es geht, sollen die Kinder barfuss sein.

Immer wieder Korperkontakt zu den Klangquellen (Instrumente, Lautsprecher)
ermoglichen.

Vibrationsmittierende Objekte verwenden (Tambourins und andere Fellinstrumente,

Luftballons; Schwingboden, Klangliege,...)

4.5.6. Zur Auswahl der Instrumente

Auch die Lehrperson sollte lernen, Vibrationen zu spiiren. Das hilft ihr dabei, die
Eignung bestimmter Instrumente besser einzuschitzen.

Geeignet sind alle Instrumente, mit denen die Kinder ihre eigenen Bewegungen
begleiten kdnnen, wie Handtrommel und Instrumente des Kleinen Schlagwerks. Das
fordert das Rhythmusgefiihl.

Ein wihrend des Spielens an die Brust gehaltener Klangstab bspw. verdeutlicht den
Riickkoppelungseffekt von Spiel und Klang/ Vibration.

»Holz* - also Xylophon, Marimba, Schlitztrommel - erzeugt starke, tieffrequente
Vibrationen.

,Metall“ — also Metallophone, Glockenspiel, Triangel, Cymbeln — erzeugt
obertonreiche Vibrationen.

Bassklangstab oder Pauke eignen sich wegen der tieffrequenten Vibrationen gut zum
Mitspielen des Metrums. Das ist oft effektiver als zu dirigieren.

Auch lateinamerikanische (Agogo Bell, Guiro) und afrikanische Instrumente, ebenso
Blasinstrumente (Blockfloten, Lotusflote), Zupf- und Streichinstrumente konnen
zum Einsatz kommen.

Hier sei noch einmal daran erinnert: In der Regel nehmen gehorlose Menschen tiefe

Frequenzen besser wahr als hohe. Man sollte aber immer aufmerksam sein fiir
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iiberraschende Reaktionen, die eine andere Wahrnehmung des Kindes nahe legen.

Wir kénnen nie wirklich wissen, wie und was ein Kind hort und wahrnimmt!

4.5.7. Lieder, Spiellieder, Gebiardenlieder

= Auch gehorlose Kinder konnen lachen, tonen, singen.

= Sie konnen den Rhythmus eines Liedes und das ,,Auf und Ab*“ der Melodie erlernen.

= Textinhalte konnen mit Spielbewegungen dargestellt und auf vielféltigste Weise
umgesetzt werden. (Vgl. Das Spiellied nach SALMON ).

= Lieder konnen mitgebérdet oder nur gebirdet werden (das so genannte, in Amerika

sehr populére ,,Sign- singing*).

4.5.8. Rhythmusschulung

= Korperklanggesten.

= Klatschen und Patschen auf den Boden.

= Das Spiel auf Trommel und Handtrommel.

= So erarbeitete rhythmische Pattern auf Bewegung und Fortbewegung tibertragen.

= Der Atem ist ein sehr niitzliches Hilfsmittel, um sich der Existenz von Rhythmus
und eigenem inneren Rhythmus bewusst zu werden. Gehorlose Kinder atmen oft
sehr flach. Lasst man sie bspw. herumrennen, bis sie auler Atem sind, werden sie
tief atmen und ihren Atem bewusst wahrnehmen. Dies kann zur Umsetzung in

Bewegung fiihren.

4.5.9. In Bewegung kommen/ Tanzen

Gehorlose richten ihre Aufmerksamkeit meist mehr auf den engeren Umraum, da sie
darauf angewiesen sind, Gebdrden und Mundbild zu beobachten. Die Aufmerksamkeit fiir
den groBeren Umraum und fiir andere Gruppenmitglieder muss deshalb besonders geschult
werden. Dies geschieht zunédchst durch Beschéftigung mit
= cinfachen, klaren Raumformen und Raumwegen wie Kreis, Reihe, Schlange,
Diagonale und

= durch Partneriibungen wie Spiegelbild und Schatten.

%2 SALMON, Shirley: Lehrveranstaltung: Modelle. Spiel mit Liedern. WS 2004/ 05
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= Reaktionsspiele, bei denen ganz ohne Verwendung von Gerduschen bspw. auf ein
Handzeichen reagiert werden soll, fordern die Aufmerksamkeit und schaffen gleiche
Bedingungen fiir horende wie gehorlose Kinder.

= Wenn schon Erfahrungen im Trommelspiel gemacht wurden, ist das Bild vom
Boden als einer Riesentrommel hilfreich: ,,diese® kann zunidchst mit den Hédnden
und dann mit den FiiBen bespielt werden. Dabei kommen die Kinder von selbst in
die Fortbewegung. Aus den Rhythmen entstehen erste Schrittmuster.

= Bewegung und Tanz sind auch in Stille, ohne Musik moglich.

= Es gibt unzdhlige Bilder, Vorstellungshilfen, die zum Bewegen und Tanzen
verleiten: Meer, Wellen, Wind, Blitter, Feuer; Riese und Zwerge, Elfen und
Meerjungfrauen; Tiere; ,,unter Wasser®, u. v. m.

= Kreistinze vermitteln Gemeinschaftsgefiihl und geben die Mdglichkeit, zur

gegenseitigen Beobachtung.

Ich habe diese Hinweise als speziell fiir die Arbeit mit gehdrlosen Kindern oder in
gemischten Gruppen bezeichnet. Fiir diesen Kontext sind manche von ihnen besonders
wichtig, denn wenn ich bspw. die Hinweise zur Kommunikation nicht beachte, kann ich
mich schwer verstdndlich machen und den ,,Prozess® nicht in Gang bringen und kaum
Einfluss darauf nehmen.

Das Schone daran aber ist, dass alle diese Methoden, bspw. die nonverbale
Kommunikation, auch in der Arbeit mit hdrenden Kindern duBerst reiz- und wirkungsvoll
sind.

Hier haben wir ein Beispiel dafiir, dass Heterogenitét bereichernd fiir alle ist.

Durch die Methodenvielfalt entfillt die Unterscheidung in ,,schwichere* oder ,,stirkere*
Schiiler, ,,normale* oder ,,behinderte* Menschen.

Jeder kann sich nach seinen Bediirfnissen und seinem Vermogen entwickeln, sein
personliches Potential ausschopfen und seinen Beitrag zur Vielfalt leisten: Das ist gut fiir
das Individuum und gut fiir die Gemeinschatft.

Darin steckt auch ein gesellschaftlicher und politischer Aspekt!
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5. Erfahrungen und Unterrichtsbeispiele aus dem
Didaktischem Praktikum

5.1. Die Rahmenbedingungen und die Gruppe

Im Zuge des Kurzstudiums ,,Elementare Musik- und Bewegungserziechung“ an der
Universitdt Mozarteum in Salzburg, Abteilung Orff- Institut, absolvierte ich in meinem
vierten Semester das Didaktische Praktikum in einer Gruppe von Kindern mit
unterschiedlichem Horvermogen.

Shirley SALMON, die zustdndige Dozentin, beschéftigt sich seit vielen Jahren in Theorie

und Praxis mit Musik- und Bewegungsunterricht fiir gehorlose Kinder.

Wir waren vier Studentinnen: drei vom Orff- Institut, davon eine, die die Gruppe bereits
seit mehreren Semestern kannte, und eine IGP- Studentin.

Diese Praxisstunden fanden an der Joseph Rehrl- Schule, einer integrativen Volksschule
fiir horbehinderte und horende Kinder, statt. Diese Schule ist ein Teil des Landesinstituts

fiir Horbehinderte (LIH) in Salzburg.

Der Unterricht fand einmal wochentlich am Nachmittag statt und war fiir die Eltern der
Kinder kostenlos. Die Kinder wurden von der Klassenlehrerin gebracht, die dem Unterricht
beiwohnte, aber nicht mitmachte. Dadurch war immer ein kurzer Austausch mit der

Lehrerin méglich.

Der Festsaal, in dem der Unterricht stattfand, ist von der GroBe und der Ausstattung her
gut fiir Musik- und Bewegungsunterricht geeignet. AuBler einem Fliigel, einer Klangliege
und einer Musikanlage sind Orff- Instrumente, Klangrohren, Schlitztrommeln u. a. in

guter Qualitdt und ausreichender Anzahl vorhanden.
Die Gruppe bestand aus zwolf Kindern einer 2. Jahrgangsstufe, 7 horende und 5

horbehinderte, darunter auch gehorlose Kinder, sechs Madchen und sechs Buben. Manche

Kinder sind mit Horgerdten, bzw. mit einem Cochlea- Implantat ausgestattet.
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5. 2. Erfahrungen und Unterrichtsbeispiele

5.2.1. _Sellenger’s Round*

In vier, etwa zehn- bis flinzehnminiitigen Unterrichtseinheiten beschiftigen wir uns mit
einer einfachen Form eines Kreistanzes, angelehnt an den englischen Country- Danse
»Sellenger’s Round®.

Die Melodie hat die Form A- (B- C)- (B- C). Diese wird mehrmals wiederholt.

Stophe. (A)
‘# 1 Ip-":[ _",.r r l'r_? . — i U"( 5 fr ’— }‘T"‘l ![;» :
7,17 Ir[,l-/—‘l!,(ff‘, ( r [z-; Jlru !l ](_i'(. 1|‘ .r (

) Refrain (B) ©) _
G Hee -ty lete el e b ko

Der Tanz besteht aus einer immer neuen Figur fiir den A- Teil (,,Strophe), wie
»Sidegallopp®, ,,Siding", ,,Round®, ,,Eight®.

Der Refrain (B- und C- Teil) wird mit Tanz zur Mitte und zuriick fiir Teil B und ,,Set and
turn® (= ,,Pas de basque® oder Seitanstellschritt mit anschlieBender Drehung) fiir Teil C

ausgefiihrt.

Die Kinder haben aus dem letzten Unterrichtsjahr bereits Erfahrungen mit vielfdltigen
Bewegungsspielen und mit dem Tanzen von einfachen Polonaisen.

Die Kinder und ich kennen uns erst seit der letzten Stunde, in der wir Lehrpraktikantinnen
den Kindern von der Dozentin kurz vorgestellt wurden und dann am Unterricht

teilnahmen.

Erste Unterrichtseinheit

Ziele
o Erstes Bekannt machen mit dem Tanz anhand der Musik und dem Spiel mit drei

grundlegenden Raumformationen: Frei im Raum/ Schlange/ Kreis.
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Die Kinder sollen die drei Formationen erleben, erproben und im Wechsel von einer
zur anderen sicher werden.

Ein Gefiihl fiir die Phrasenlinge soll angelegt werden. Dies kann, je nach
Horvermogen des Kindes, durch die wahrgenommene Musik, die Bewegung, die

wahrgenommene Zeitdauer geschehen.

Unterrichtsplanung

0o Mit Hilfe wvon vorbereiteten Bildkarten mache ich die Kinder mit den

Raumformationen ,,Kreis, Schlange, jeder allein“ bekannt.

0 Es folgt: Gehen im Kreis, Kreis wird ,aufgeschnitten — Gehen als Schlange,

Schlangensegmente werden ,,durchgeschnitten — Einzeln beliebige Raumwege
gehen.

Zur Musik (CD): Alle bewegen sich frei zur Melodie im Raum. Noch unabhingig von
den Phrasenlidngen bildet sich, initiiert durch die Lehrpraktikantin, eine Schlange und
wird auf interessanten Wegen durch den Raum gefiihrt. Die Fithrung wird ein- oder
zweimal an den nichsten ,,Schlangenkopf weitergegeben. Es folgt wieder freies
Tanzen im Raum. Nach nochmaliger Schlangenbildung durch die Lehrpraktikantin
filhrt diese die Schlange zum Kreis. Nun wird im Kreis getanzt, wobei die
Lehrpraktikantin Richtungswechsel und Tanz zur Mitte initiiert und/ oder Ideen der
Kinder aufgreift.

Mehr und mehr richten sich die Wechsel nach den Phrasenldngen: z. B.: A im Kreis; B

und C einzeln; Bei Wiederholung von B und C zur Schlange kommen.

Unterrichtsverlauf

Diese Unterrichtseinheit gestaltet sich anders als geplant ...
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Manche Kinder wollen die Hand zum Kreis nicht geben oder zerren andere Kinder wild
mit sich. In dem entstehenden Durcheinander achten die Kinder weder auf meine verbalen
oder gestischen Anweisungen, noch auf das Zeigen der Bildkarten.

Die Situation verbessert sich, als ich (verbal und gestisch) eines der am meisten
,storenden® Kinder mit der Fiihrungsrolle fiir das Tanzen im Kreis betraue.

Als ich zur Schlange fiihren will, entsteht wieder ein Durcheinander. Nochmalige
Kreisbildung gelingt nicht, so dass ich die Kinder auffordere, sich einzeln durch den Raum
zu bewegen. Zwischendurch fordere ich sie (durch vormachen, verbal, durch Blickkontakt)
auf, meinen, auf die Musikphrasen abgestimmten Wechsel der Tanzrichtungen (vor,
zuriick, zur Seite) nachzuahmen. Einige Kinder machen mit.

Als die Musik zu Ende geht, schlie3e ich die Einheit ab.

Reflexion

* In einer Unterrichtseinheit, in der mich die Kinder noch kaum kennen, miissen Regeln
und Strukturen sehr klar sein. Vor allem in mir selbst.

* Anweisungen und ,Spielregeln* erkldren, solange wir im Sitzkreis sind und
Blickkontakt haben, also bevor die Gruppe in Bewegung kommt. Nur dann kann ich
auch zwischendrin einzelne Kinder an die Einhaltung der vereinbarten Regeln
erinnern.

» Mit Kreisbildung und Handfassung nicht unbedingt in einer ersten Unterrichtseinheit
arbeiten.

= Musik muss die bestmdgliche akustische Qualitdt haben! Unter verschiedenen
Einspielungen sorgfiltig auswihlen. Wann immer es geht, Live- Musik einsetzen.

» Bildkarten groB3 und ansprechend gestalten.

Zweite Unterrichtseinheit

Ziele

e Spielregel fiir Stop and Go etablieren.

e Vor- und Mitmachen, bzw. Vor- und Nachmachen etablieren. (Lehrperson- Gruppe/
Kind- Gruppe).

e Gefiihl fiir Qualitit und Lénge der Phrasen wecken durch entsprechende
Bewegungsgestaltung zur Musik.

e Kinder erproben eigene Bewegungsgestaltung.
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Unterrichtsplanung

0 Wir sitzen im Stuhlkreis. Darauf achten, dass mich alle gut sehen kdnnen.

0 ,Héndetanz*: Solange die Musik spielt, diirfen eure Hinde und Arme tanzen. Wenn
die Musik aus ist, sind die Hinde ganz still, wie versteinert, eingefroren. (Erst erkléren,
dann tun!)

0 ,Korpertanz am Platz*: Wir bleiben immer noch am Platz, aber der ganze Koérper darf
tanzen, im Sitzen oder im Stehen. (Erklédren, tun)

0 ,,Tanz durch den Raum*: Nun diirfen wir von unserem Platz wegtanzen, aber wenn die

Musik zu Ende geht, sind wir alle wieder im Stuhlkreis. (Erkléren, Tun)

Um auf die Qualitit der Bewegungsteile des Tanzes hinzuarbeiten, habe ich fiir
,Handetanz* und ,,Korpertanz am Platz* eine entsprechende Bewegungsfolge vorbereitet.

Dabei ist mir wichtig, dass die Strophe durch flieBende Bewegung dargestellt wird, fiir
jede neue Strophe in neuer Variation. Die Bewegungen fiir den Refrain bleiben gleich,

wobei die Qualitdten des Seit- und Anstellschrittes und der Drehung angedeutet werden.

Héndetanz*“:

1. Strophe:

Input von Bewegungselementen, wobei Bewegungsideen der Kinder sofort mit aufgegriffen werden, z. B.:
Wellen, Pulse, Tupfer, Spritzer, Hinde umeinander drehen, etc.

Weitere Strophen:

Grofle, weit ausholende, flieBende Bewegung oder Geste, z. B.: Sonnenscheibe®,

»Wasserschopfen und Patsch auf Boden®., ,,Strahlende Héande*, ,,Feuerwerk®, ...

Refrain: ,,Tupfer” oder ,,Spritzer der Hinde in die Luft; Drehen der Hinde umeinander.

»Korpertanz am Platz** wird in entsprechender Art gestaltet, wobei der Refrain mit den Fiilen ausgefiihrt

wird.

Beim ,,Tanz im Raum* sind die Kinder frei in der Bewegungsgestaltung.

Unterrichtsverlauf und Reflexion

Der Unterrichtsverlauf entsprach im Wesentlichen der Planung.

Ich hatte folgende fiir den Unterricht mit gehorlosen Kindern spezifische Dinge beachtet:
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= Meine Ansagen waren klar, deutlich und knapp. Stimme war priasent und laut genug.
Korpersprache war deutlich und animierend. Ich versuchte, die Kinder wahrzunehmen
und viel Augenkontakt zu haben.

* Bewusstes Herbeifiihren von Situationen, in denen erneut Kommunikation moglich
war (durch Einfiihrung des Stop und Go-Prinzips und durch die Spielregel, nach dem
Tanz im Raum wieder zum Stuhlkreis zu kommen), hatte sich bewéhrt.

Die Kinder hatten die Spielregeln verstanden und hielten sich daran. Nach dem zweiten

Durchgang von ,,Korpertanz* konnte ich Bewegungsideen der Kinder aufgreifen und in die

Form einbauen.

Beim ersten Durchgang von ,,Tanz im Raum* wurde z. T. getanzt, z. T. aber auch Fangen

gespielt oder sportliche Kunststiicke erprobt. Das wurde von mir wahrgenommen und auch

gelobt. Danach stellte ich aber klar, dass wir diesmal ,tanzen* wollen. Der folgende

Durchgang war freudig, bewegt. Die Qualitdt war wirklich ténzerisch. Es waren u. a.

gestreckte Beinwiirfe zu sehen, grazile Armhaltungen und Kreisformationen (unter

anderem von drei Buben), z. T. mit Arm- Schulterfassung.

Dritte Unterrichtseinheit

Ziele

e Erproben von elementaren Fortbewegungsarten (gehen, locker laufen, stampfen,
hiipfen, springen, schleichen, im Galopp, im Seitgalopp, riickwirts, ...).

e Die drei Fortbewegungsarten ,,vorwirts, riickwirts, im Seitgalopp auswéhlen und
vertiefen, da diese u. a. zum Bewegungsmaterial von ,,Sellenger’s Round* gehoren.

e Mit den erarbeiteten Fortbewegungsarten eine vereinfachte Tanzfassung zur Musik

tanzen.

Unterrichtsplanung

0 Vor- und Nachmachen: Die Kinder stehen an einer Seite des Raumes. Ich stehe ithnen
gegeniiber und erkldre und bedeute ihnen, dass ich nun auf ,,ihre* Seite gehen werde.
Wenn ich dort angekommen bin, gehen die Kinder auf ,,meine Seite. Dies geschieht
auf verschiedene Arten. Auch einzelne Kinder machen vor und wir alle machen nach.
Dabei ist darauf zu achten, dass die Gruppe erst losgeht, wenn der ,,Protagonist™ auf
ithrer Seite angekommen ist.

0 Vor- und Mitmachen: Nun stehe ich frontal zu den Kindern, die sich selbst im Raum

auf Liicke organisiert haben, und erklire und bedeute ihnen zunichst, dass wir
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(,,erstens, zweitens, drittens* an den Fingern aufgezéhlt) folgende Fortbewegungsarten
brauchen: gehen vorwirts, gehen riickwérts und Seitgalopp. Das iiben wir frontal.

0 Tanz im Kreis: Wir stellen nun die Hénde in die Hiiften und kommen so in den Kreis.
Handfassung vermeide ich in dieser Stunde noch, da ich ein ,,Zerren® mancher Kinder
befiirchte (siehe erste Stunde). Bisher habe ich ab und zu die Melodie dazu gesungen.
Nun tanzen wir zu einer Aufnahme.

Wir haben nun fiir den A- Teil ,,Seitgallopp® und fiir den B- Teil ,,zur Kreismitte und

zuriick*; das fehlende Schrittmaterial fiir C fiillen wir durch lockeres Hiipfen am Platz.

Unterrichtsverlauf und Reflexion

Der Unterrichtsverlauf entsprach im Wesentlichen der Planung.

Beim Unterricht mit gehdrlosen Schiillern bedarf es anderer und zusédtzlicher

Kommunikationsmethoden, bzw. Organisationsmethoden. Diese plant man am besten

genau in den Unterrichtsverlauf ein!

In dieser UE konnte ich wiederum folgendes iiben:

» Erkldren und informieren (mit Wort, Geste, Gebarde), bevor wir etwas tun.

» Die erwarteten Aktionen in einer logischen Folge vorstellen, indem man an den
Fingern aufzihlt (,,erstens, zweitens, drittens*).

* Dies vor jedem neuen Unterrichtsschritt tun: daran denken, notige Prasenz aufbauen.

Dies zu beachten, und mich immer wieder mit diesen neuen Kommunikationsformen
mitzuteilen, erforderte viel Aufmerksamkeit. Meine Konzentration lag vor allem bei der
Gruppe und dem Funktionieren der ,,Spielregeln®, so dass es mir zu dem Zeitpunkt leider
nicht moglich war, auf Art und Qualitit der Fortbewegungsarten einzelner Kinder
einzugehen. Auch haben nicht immer alle Kinder mitgemacht.

Am Ende aber haben alle Kinder schon, gut und mit Freude im Kreis mitgetanzt.

Vierte Unterrichtseinheit

Die vierte Unterrichtseinheit zu diesem Thema fand in groBBem zeitlichem Abstand statt.
Erst zum Ende des Semesters sollten wir den Tanz noch einmal aufgreifen, und zwar als
Abschluss der letzten Stunde.

Ziele

¢ FEine Briicke schlagen zum Beginn des Semesters.
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e Abrunden und Beschlieen des Semesters.

e Gemeinsam in der Runde etwas Schones tun.

Unterrichtsplanung

0 Wir alle sitzen in einem grof3en Kreis auf dem Boden, als ich meine Sopranblockflite
zur Hand nehme und die Tanzmelodie spiele. Dabei gehe ich im Innenkreis nah an
jedem Kind vorbei.

0 Sicher werden sich etliche Kinder erinnern und die Melodie erkennen.

0 Wir erheben uns, fassen die Hinde und tanzen zunichst zu meiner Flotenmusik. So
kann ich auf das Tempo der Tanzenden eingehen.

0 Anschlieend tanzen wir zur Aufhahme.

Unterrichtsverlauf und Reflexion

Der Verlauf entsprach weitgehend der Planung.

Es war mir gelungen, die Kinder mit meiner Sopranblockfléte zu {iberraschen. Sie waren
sehr aufmerksam und genossen es sichtlich, dass das Flotenspiel an ihnen ,,vorbeizog*.
Zum abschliefenden Tanz habe ich die Klassenlehrerin und eine zuschauende Mutter und
das dazugehorige Geschwisterkind miteinbezogen.

Die Stimmung war freudig und ,,gesammelt”. Wieder einmal zeigte sich mir, dass
gemeinschaftliches Musikmachen und Tanzen personale/ emotionale und soziale Krifte im
Menschen fordern kann.

In dieser Einheit kamen folgende Komponenten zum Tragen:

* Verwendung von Live- Musik.

* Freundliches, aufmerksames Zugewandtsein und Blickkontakt

* Gemeinsam...

= __.und aktiv etwas tun.

5.2.2. . Wind- und Wettermusik*

Das Thema ,,Wind- und Wetter* erstreckte sich iiber mehrere Unterrichtseinheiten.
Bevor ich die letzte der Einheiten ausfiihrlich darstelle, gebe ich einen kurzen Riickblick

auf die davor liegenden Einheiten:
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Erste Unterrichtseinheit

Einstimmung auf das Thema mit allen Sinnen.

Unter dem Motto Urwaldwetter (Wind, Regen, Blitz und Donner) steigen wir in das
Thema ein. Initiiert durch entsprechende Wetterbilder ,.erspielen” sich die Kinder

ganzkorperlich, stimmlich und mit Spielmaterialien die genannten Wetterphdnomene.

Tas

Material: Papier, Kopf der Bassblockflote, Tischtrommel (eine groBe Trommel, an der man
zu mehreren wie an einem Tisch sitzen und trommeln kann), gelbe Krepppapierstreifen.

Erste Gestaltungsansitze finden statt.

Zweite Unterrichtseinheit

Vom Bild zum Klang.

In der darauf folgenden Unterrichtseinheit erfolgt die Zuordnung und Ubersetzung der
Wetterbilder (Regen, Wind, Donner) zu einer bestimmten Instrumentengruppe (Stabspiele,
Blasinstrumente, Fellinstrument), bzw. in einen bestimmten Klang. Dies miindet in ein
Dirigierspiel vermittels Hochheben der Bilder. Zum Abschluss legen wir die Bilder zu

»Partituren* und spielen diese.

Dritte Unterrichtseinheit

Vom Bild zum Klang mit Differenzierung von laut- leise.

Gestaltung in ,, A-B-A- Form*“.

In der nichsten Stunde erfolgt unter dem Motto ,,Regen® eine differenzierte Umsetzung
von ,Regenmusik® auf Klangbausteinen und Stabspielen unter Verwendung des
Parameters laut-leise. Dies wird individuell und im Dirigentenspiel erprobt und in eine ,,A-
B-A- Form* eingebettet, indem die Lehrperson die von den Kindern gespielten
»Regenmusiken* mit einer ,,Sonnenmelodie* umrahmt. Diese ,,A-B-A- Form* wird durch

entsprechende Anordnung der Bilder visualisiert.
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Weitere Unterrichtseinheiten

Eine weitere Unterrichtseinheit, geleitet von der Dozentin, fiihrt die Kinder

vom Bild zur Bewequng:

Anhand der sehr schonen und anregenden Bildkarten des Japaners Gomi: ,,Emotionen®,

hatten die Kinder Bilder in gestaltete Bewegung umgesetzt.

Eine Mitstudentin wiirde unmittelbar vor meiner Einheit in einem Bewegungsspiel die
Kinder

Vom Klang zur Bewegung leiten.

Féhigkeit zur Partnerarbeit konnte ich voraussetzen.

Vierte Unterrichtseinheit

Didaktische Voriberlegung:

An diese Vorerfahrungen ankniipfend will ich die Kinder in einem ersten Schritt

Von Klang und Bewegung zur Notation/ Komposition und in einem zweiten Schritt

Von der Notation/ Komposition zur klanglichen Interpretation fithren.

Thema

»Regen und Sonne*

Inhalte

Dynamisch differenziertes Spiel auf Stabinstrumenten.

Graphische Notation (Komposition).
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Musikalische Form.
Notate spielen (Interpretation).

Lehr- und Lernziele

Sachkompetenzen:

Parameter laut- leise wahrnehmen, erkennen, ausfiihren.

Graphische Notation erkennen, selber erstellen, musikalische Form zusammenstellen,
interpretieren.

Spieltechnische Fertigkeiten. Formgefiihl. Musikalischer Ausdruck.

Soziale Kompetenzen:

Kooperation in der Kleingruppe. Eigenen Beitrag einbringen und vertreten. Warten.
Disziplin. Aufmerksamkeit.

Handlungskompetenzen:

Komponieren. Entscheiden. Interpretieren. Auftreten. Horen/ Horchen/ Schauen. ..

Material und VVorab- Organisation

Instrument und Schlegel fiir jedes Kind: hauptsdchlich Klangbausteine; ersatzweise
Stabspiel oder Schlitztrommel.

Vorbereitete Bildkarten: Sonne, Regen; graphische Notationen fiir ,,diverse Regen®.

Eine leere Karte fiir jedes Kind. Papier. Farben.

Arbeitsblitter flir die Mappe.

Unterrichtsverlauf

0 Nach dem Bewegungsspiel der Mitstudentin sitzen wir wieder alle im Stuhlkreis. In
der Mitte liegen ein Klangstab und ein Schlegel.

0 Den Stapel mit graphischen Notationen habe ich verdeckt auf dem Schof} liegen und
mache die Kinder neugierig darauf. So kehrt nach dem Bewegungsspiel Ruhe ein.

Die Kinder sind gespannt, und wollen wissen, was ich da habe.

@0 e @0@0 @ ® e
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Ich zeige eine der Karten: ,,Wie wiirdest du das spielen? Ein Kind darf auf dem
Klangstab seine ,,Interpretation® vorspielen. Die anderen Kinder sollen lauschen und
das Bild mit dem Klang/ der Bewegung vergleichen. Wir diskutieren vorerst nicht
dariiber. Jede Interpretation ist ,,richtig”. (Ich korrigiere nur in dem Fall, dass ein Kind
die Aufgabe offensichtlich nicht verstanden hat.)

So verfahre ich mit den iibrigen Karten. Reizvoll ist es, ein und dieselbe Karte zu
drehen, also von vorne und von riickwérts erklingen zu lassen, und zwei, zuletzt drei
Karten zu kombinieren.

Die Kinder zeigen groles Interesse an der Aufgabe. Sie setzen anfangs entweder die
Anzahl der Symbole oder die angedeutete Dynamik um, im Verlauf des Spiels aber
zunehmend beide Informationen. Vor allem bei den Kombinationen zeigt sich die Lust
der Kinder an Ausdruck und Gestaltung. Die Zeichen haben Bedeutung fir sie und

werden von ihnen mit ,,musikalischem Sinn** gefiillt.

Nun erkldre und demonstriere ich die folgende Kleingruppenarbeit:

Ich wihle drei Kinder (E- schwerhorig, T- gehorlos, A- horend) und lasse sie nach
vorne kommen: ,, Erstens: Jede/r male seine Regenmusik. Zweitens: Zeigt der Gruppe
eure Karten. Drittens: Nun vereinbart, wie ihr sie anordnen wollt. Entscheidet euch fiir
erste, zweite, dritte Karte.” (Dies jeweils an den Fingern aufzihlen!)

So werden die Karten fiir alle sichtbar auf den Boden gelegt. Die drei Kinder diirfen
sich je einen Klangstab und einen Schldgel holen. Nun spielen sie uns ihre
Komposition vor. Darauf achten, dass alle Kinder alles sehen konnen.

Ich danke den Protagonist/innen, die sich wieder setzen und fasse noch einmal
zusammen, indem ich an den Fingern aufzdhle: , Erstens: malen; zweitens: sich {iber

die Anordnung einigen; drittens: Instrumente holen und iiben®.

Zur Organisation der Kleingruppen:

0]

Ich bedeute einem Kind, zwei weitere Gruppenmitglieder zu wihlen; jedes Kind
bekommt ein leeres Kértchen und Farben und sie suchen sich einen Platz zum
Arbeiten. So verfahre ich, bis alle Kinder in einer Kleingruppe an ihrem Arbeitsplatz
sind.

Wihrend die Kinder in den Kleingruppen arbeiten, gehe ich herum und gebe

notigenfalls Hilfestellung.
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Die Organisation zu Kleingruppen verlauft gut. Instrumente werden gewabhlt,
ausprobiert, z. T. noch mal ausgetauscht. Schliellich aber arbeiten die Kinder
konzentriert an ihrer Komposition und deren Interpretation.

Nach ca. 10 Minuten sind die Kinder zu Ergebnissen gekommen und setzen sich so,
dass wieder alle alles sehen konnen. Je nach Anordnung der Arbeitsplitze geniigt
meist ein Offnen der Kleingruppen zum Halbkreis mit Blickrichtung auf die
Gesamtgruppe.

Nach einem anerkennenden Blick auf die Notate bietet die Lehrperson an, ein Vor-
und/ oder Nach- und/ oder Zwischenspiel auf dem Sopranxylophon beizutragen
(,,Sonnenmelodie®). Wenn dies von der Gruppe gewlinscht wird, werden zur
Visualisierung die vorbereiteten Sonnenkarten an die Karten der Kinder angelegt.

So werden die Werke reihum présentiert, wobei wir uns wie ,,im Konzert* verhalten:
Gespielt wird erst, wenn alle aufmerksam und still sind. Jedes Kind spielt seinen Teil
der Partitur.

Die ,,Kiinstler diirfen sich verbeugen und den Applaus entgegennehmen.

Manche verwenden grof3e Sorgfalt darauf, die Reihenfolge festzulegen und ,,gut*
vorzuspielen; andere sind eher schiichtern, und bringen ihr kleines Konzert schnell
hinter sich. Man merkt aber bei allen, dass sie sich (ber ihre Werke freuen, stolz

darauf sind und die Wertschatzung des ,,Publikums* geniel3en.

Nun wird gemeinsam aufgerdumt.

Zum Abschluss singen wir ein Gestenlied, das die Kinder bereits von einer
Mitstudentin kennen, wobei wir den Text abdndern in ,,(...) Wenn ich mir was
wiinschen konnte, mochte ich ein Regen sein“. (siehe Arbeitsblatt fiir die Kinder.)

Die Kinder erhalten, wie in jeder Stunde, das Arbeitsblatt zum Gestalten ihrer

Musikmappe und wir verabschieden uns.
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Hier drei Partituren der Kinder aus der Stunde:
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ZUSAMMENFASSUNG
Der Mensch braucht Sprache:

Als Kommunikationsmittel im Sinne der Verstindigung,
als Mittel zum Dialog im Sinne zwischenmenschlicher Interaktion und

als Ausdrucksmittel im Sinne expressiv- kreativ- kiinstlerischer Gestaltung.

Der Mensch ist genuin mit Musik und Tanz verbunden. Es gibt Hinweise darauf, dass

Musik und gestaltende Bewegung dlter sind als Sprache.

Sprache, v. a. in ihrer expressiven Bedeutung, geht mit Musik und Bewegung/ Tanz in der
Elementaren Musik- und Bewegungspddagogik eine ,sinn- und sinnenvolle®, eine
,haturhafte, dem Menschen gemif3e®, eine ,,elementare* Verbindung ein.

,Elementare Musik- und Bewegung®“ entsteht und lebt aus dem aktiven Tun der

Teilnehmer.

So verstanden und praktiziert bietet sich die Elementare Musik- und Bewegungspadagogik
jedem Menschen an, gleich welcher physiologischen, geistigen oder seelischen

»Ausstattung® dieser Mensch sei.

Das schliel3t, wie in der Arbeit gezeigt werden konnte, gehorlose Menschen mit ein.

Gehorlose und horende Menschen sind in mancher Hinsicht unterschiedlich: Der
wesentlichste  Unterschied ergibt sich aus den unterschiedlich gewichteten
Sinnesmodalititen, durch die der Zugang zur Welt unterschiedlich erschlossen und

begangen wird.

Die Elementare Musik- und Bewegungserziehung trdgt durch ihren humanistischen
Ansatz, durch ihre explorative Methode und durch ihr multisensorielles Material zu einer
Sensibilisierung der Sinne und somit zur Bildung einer integrierten Wahrnehmung bei, und

eignet sich dadurch auch und besonders fiir Menschen mit Sinnesbeeintrachtigungen.
Durch das Wesen des ,,Elementaren trigt sie die Moglichkeit, ja die Aufforderung der

Anwendung in heterogenen Gruppen in sich. Sie provoziert Individualitdt in der Sozialitét

und profitiert von der Vielfalt der Menschen. Sie versteht Vielfalt als Bereicherung.
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